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Resumo: Se considerarmos o movimento global de descolonizacio do
pensamento museologico, como explicar que algumas instituicoes adotaram
o conceito de indigenizacio como um principio unificador, enquanto outras
o abandonaram deliberadamente? Este artigo, situa e analisa o caso francés na
temdtica proposta. Apos uma andlise de contexto - reconfiguracio dos museus
de etnografia e requalificacio das suas colecdes -, passamos a uma andlise critica
sobre diferentes caminhos percorridos: museologia colaborativa, restituicio
de restos humanos e valorizacio da arte contemporinea. Consideramos,
em seguida, o exemplo da abordagem da cultura Maori pelo Museu Quai Branly,
e a restituicio de cabecas tatuadas mumificadas pela Franca a2 Nova Zelandia,
como eixo de reflexdo sobre o impacto do conceito de “indigenizacio” nos
museus franceses. A conclusio apresenta a formulacio de algumas hipoteses
sobre a relutincia francesa - sua resisténcia! - relacionada as novas logicas
transnacionais relativas ao conceito de indigenizacio; e questiona a acio
dos museus com relacio a heranca colonial, e ao seu papel na manutencio

de relacdes materiais com o sagrado.

Palavras-chave: Museu; politica; indigenizacio; pds-colonial;

restituicdo; Maori.

ara ilustrar a capa de seu livro
Devolucdes. Ser indigena no século XXI,
o antropologo James Clifford (2013) escolheu
uma imagem feita no Alaska, nos estudios
de Sven Haarkanson Jr., diretor do Alutiiq
Museum and Archeological Repository,
que ele conheceu durante a realizacio
de uma pesquisa comparativa sobre
movimentos indigenas e politicas culturais.
Essa imagem revela uma coletdnea
de objetos, anteriores ao

* Professora e pesquisadora do Muséum national d’histoire
naturelle (Franca). <mroustan@mnhn.fr>

contato com os colonizadores russos,
elementos contemporineos,

pecas de museu e recordacdes pessoais:
cartdes postais, fotografias, ossos, pingentes,
pranchas de madeira, mascaras tradicionais
em vérios estagios de fabricacio, o retrato
de um lider Maori do século XIX e um
cartaz da exposicio “Kodiak, Alaska.
Mascaras da colecdo Alfred Pinardi” .

Esta ocorreu em Paris,

1 James Clifford comenta essa fotografia durante uma
conferéncia no final de 2013, na Universidade Concordia
de Montreal, intitulada “Repatriation and the second

life of heritage : return of the masks in Kodiak, Alaska”.
Disponivel em: http://vimeo.com/79434629.
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de 6 de novembro de 2002 a 20 de janeiro de 2003,

no Museu Nacional de Artes Africanas

e da Oceania, que estava prestes a fechar

suas portas para deixar suas colecdes se juntarem

ao Musée du Quai Branly, em prefiguracio.

Apresentada como “a primeira exposicio

do Musée du Quai Branly”?, aconteceu no

Palais de la Porte Dorée, antigo Museu

das Colénias, construido para a Exposicio

de 1931, que acolheria o Centro Nacional de

Historia da Imigracio (Cité nationale de Uhistoire

de 'immigration), respectivo museu em 2007.

Emmanuel Désveaux, futuro diretor cientifico

do Musée du Quai Branly, entre 2001 e 2006 -

ano de sua inauguracio -, foi o curador dessa

primeira exposiciao, em que o principio

de reconhecimento cultural de um povo,

por meio de sua legitimacdo artistica, bem como

o seu acompanhamento expografico,

foram implementados. A exemplo das pecas

expostas no Quai Branly, alguns anos mais tarde,

as mascaras surgiam “do nada”, na penumbra,

em uma atmosfera idealizada para ressaltar

a sua estética, e sugerir uma presenca

junto a estas, como se estivessem “habitadas™.
De um lado, temos uma

exposicao que antecipou o conceito

museologico de uma instituicio francesa

com objetivos universais, encarnando em

sua abertura uma espécie de luto, diante da

vitoria de paradigmas artisticos sobre a

etnografia na representacio de culturas

longinquas. De outro lado, a fotografia

do cartaz dessa exposicio, conservada

em um museu com vocac¢io destinada a

reapropriacdo cultural, ilustra as palavras de

um antropélogo sobre a virada pds-colonial

nos museus, e suas consequéncias as praticas

patrimoniais de minorias indigenas. Um abismo

que nos convida a questionar alguns

conceitos - artes primitivas, indigenizagﬁo -

assim como as sombras e dngulos mortos

2 Dossié para a imprensa sobre a exposicio.

3 Dossié de imprensa - comunicacio da exposicio.
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que deles resultam, em certos museus,
em determinados momentos®.

Considerando o movimento global de
descolonizacio e descentralizacio museologica,
como explicar que algumas instituicoes
adotaram o conceito de indigenizacio
como um principio unificador, enquanto outras
o abandonaram deliberadamente?

Este artigo propde-se a investigar os usos

da indigenizacio em museus franceses e

a estudar tensoes e desafios intrinsecos.

Como podem ser interpretadas as

experiéncias em museologia colaborativa,

e/ou de valorizacio das artes indigenas,
realizadas no Musée des Confluences,

Muséum d’histoire naturelle de Rouen ou no Musée
Quai Branly? Como pensar a indigenizacio

a luz das relacoes entre nacoes e alteridade?

Este artigo estd organizado em trés partes.
Na primeira, analisamos o contexto francés:

a reconfiguracio dos museus de etnografia e suas
respectivas formas de expor culturas longinquas,
diante da evolucio da sensibilidade destas

com relacdo a conservacio de restos humanos.
A segunda parte é consagrada ao exame de
diferentes vias empregadas pelos museus
franceses rumo a descolonizacio, dedicando uma
atencio particular aqueles que visaram

a virada pos-colonial, apropriando-se da retérica
indigena em sua acepcio contemporinea

mais difundida. A terceira parte analisa

o caso do Musée du Quai Branly quanto a forma
de abordar a cultura Maori, a partir das

suas dindmicas de trabalho com as equipes
indigenas e da realizacio da cerimonia em
homenagem aos restos humanos Toi Moko’,

4 Este texto se baseia em pesquisas realizadas durante
15 anos, em diferentes museus franceses : Musée national
des Arts d’Afrique et d’Océanie, Cité nationale de ['histoire et
des cultures de 'immigration, Musée du Quai Branly, Musée de
I"Homme, Musée du Louvre, Musée national des Arts et
traditions populaires, Musée des Civilisations de I’Europe et de la
Méditerranée, Musée des Confluences, Musée de la Civilisation
de Québec e Musée National Néo-Zélandais Te Papa Tongarewa.
Trata-se de questionarios realizados junto a profissionais

e visitantes - em cooperacio com Jacqueline Eidelman,
Anne Monjaret, Hana Gottesdiener, Marie-Sylvie Poli,
Linda Idjeraoui-Ravez, Gaélle Crenn, Natacha Gagné,

Lee Davidson, Jasmina Stevanovic ou Hadrien Riffaut.

5  Cranios tatuados e mumificados Maori.



restituidos 2 Nova Zelandia, para pensarmos
sobre o efeito da indigenizacio nos

museus franceses. A conclusio apresenta

a formulacdo de algumas hipoteses e indica
caminhos de pesquisa sobre a relutincia
francesa - sua resisténcial - as novas logicas
transnacionais de indigenizacio.

O contexto francés: uma paisagem
museoldgica renovada

A partir do inicio da década de 2000,
as colecdes de etnografia e de antropologia
dos museus, incluindo os de histdria natural
franceses, evoluiram quanto ao seu status,
localizacio e exposicio de suas colecoes
(UEstoile 2007; Mazé, Poulard & Ventura 2013).
Instaurou-se uma nova fase de “patrimonializacio”
(Monjaret, Roustan & Eidelman 2005)
dos objetos originarios de outros paises,
musealizados ha muito tempo, fundamentada
pela redistribuicio geogrifica das instituicdes,
pela reconfiguracio dos contextos, por uma
reinterpretacio de significados e uma nova
atribuicdo de valores, além do investimento
em aspectos politicos, memoriais e culturais
ligados a esses objetos.

A circulacio e a requalificacio dos
tracos materiais dessas culturas, que
encarnam a alteridade do ponto de vista
francés, ocorreram, essencialmente, dentro
dos limites do territério nacional: criacio,
em Paris, do Musée du Quai Branly (20006),
consagrado as civilizacdes ocidentais e ao
reconhecimento da universalidade das artes
primitivas, implicando na mudanca das
colecoes de etnologia do Musée National des
Arts d’Afrique et d’Océanie (Museu Nacional
de Artes Africanas e da Oceania) - este cedeu
o seu lugar no Palais de la Porte Dorée, sede do
antigo Musée des Colonies (Museu das Coldnias),
a Cité nationale de Ihistoire de I'immigration
(Centro Nacional da Histéria da Imigracio)
e respectivo museu, fundado gracas a constituicio
de uma tripla colecdo histérica, etnografica
e de arte contemporinea, aberto em 2007 —;
criacio de um departamento de artes do Isla no
Museé du Louvre (Museu do Louvre), em 2007;
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inauguracio do Musée des Civilisations de I’Europe

et de la Mediterranée (MuCEM) (Museu das

Civilizacdes Europeias e do Mediterrineo),

em 2013, em Marseille, construido com

recursos de um fundo do Musée national des

Anrts et Tradictions populaires (Museu de Artes

e Tradicoes Populares), fechado em 2005,

e enriquecido com objetos de diferentes periodos,

desde a Antiguidade até os dias atuais, tendo o

Mediterrineo como ponto comum; o Musée

des Confluences (Museu das Convergéncias),

em Lyon. 2014, com orientacio voltada as

“ciéncias e sociedades”, a partir das colecdes

do Muséum d’histoire naturelle (Museu de Histéria

Natural), do Musée Guimet e do Musée colonial,

enriquecidas com aquisicoes em Historia

da Técnica; e reabertura, em 2015, do Musée

de " Homme (Museu do Homem), com uma

proposta centrada na Pré-Hist6ria e na

evolucio humana, com énfase a singularidade

da espécie em sua diversidade bioldgica e cultural.
O jogo de fechamento, abertura e

transformacio das instituicoes iniciou

um processo de “digestao patrimonial”

(Monjaret & Roustan 2012), que se baseia

na dialética entre um “daqui” e um “de fora”

“canibalizados” (Gonseth, Hainard & Kaehr 1984),

ora integrados a nacio, ora reduzidos

ao universalismo do qual a Franca continuaria

a ser detentora®. Este contexto poderia

ser alavancado pela transmutacio da tensio

entre os olhares artisticos e cientificos

no museu, em uma fusio heuristica

entre estética, conhecimento e reflexio por meio

da experiéncia. A abordagem de questdes

ligadas a diversidade cultural teria como base

a complementaridade das colecdes etnogrificas,

das artes primitivas e da arte contemporinea

indigena. O Musée du Quai Branly faz uma

homenagem a pintura aborigena australiana

em seus espacos expositivos e escritdrios ;

6 Em seu discurso de inauguracio do novo

Musée de ’'Homme, em 15 outubro de 2015, o presidente
Francois Hollande declarou: “O Museu do Homem
encarna o espirito francés, o universalismo. A Franca

¢ universal! Por isso temos na Franca este museu
dedicado a humanidade [...] ndo se trata da nossa historia,
mas da histéria comum a toda a humanidade”.
(transcricdo da autora, a partir do video disponivel em:

< https://bit.ly/3EGciHR>. Acesso em: 20/05/2016.
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0 Musée des Confluences, além de uma colecio antiga

dedicada ao Circulo Polar Artico, “distingue-se

[...] pela formacido de uma colecio de esculturas

contemporineas Inuit, em grande parte

realizadas na segunda metade do século XX7.
Porém, a continuidade do fluxo de

entrada de objetos de origem longinqua,

por meio das praticas anteriores de coleta,

de formacio de colecdes de vestigios

etnogrificos ou testemunhos da producio

artistica de povos indigenas, nio impede

o surgimento de um movimento inverso:

o retorno as terras de origem, a reapropriacio

dessa cultura material por grupos sociais que

se consideram seus protetores.

Movimentos indigenas
(de objetos e de restos humanos)

As minorias tribais, indigenas, indias ou
aborigenes, cujos representantes populares
e académicos retratavam como culturas
intocadas e ameacadas a serem preservadas,
romperam com o status “patrimonial”
que lhes havia sido imposto, e fizeram com
que suas vozes fossem ouvidas no cendrio
internacional. Fruto de um movimento
de “etnicidade globalizada” (Bellier 2006: 99),
a revisao do conceito de “indigenizacio”
em sua “acepcio atual, conforme estabelecido
pela ONU” (Gagné, Martin & Salaiin 2009: XVI)
resulta em uma posicio minoritaria,
que considera a alteridade como sendo a principal
alavanca das reivindicacoes comunitérias,
centradas, principalmente, em questdes
ligadas ao territorio, ao patrimonio natural
e/ou cultural e aos direitos imateriais.
Essas reivindicagées, contribuiram a renovacao
ética das preocupacoes internacionais relativas
a restituicdo, ou devolucido dos bens culturais
saqueados em tempos de guerra, expatriados
segundo ditames da dominacio colonial,
ou exportados de forma ilicita, conforme descrito
nas convencdes e declaracdes da Organizacio
das Nacdes Unidas para a Educacio, a Ciéncia

7 Disponivel em: http://www.museedesconfluences.fr/

fr/node/500.
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e a Cultura (Unesco), a partir da década de 1970
(Cornu & Renold 2009). Nos Estados Unidos,
a Lei de Protecio e Repatriacio de
Tuamulos Nativos Americanos , votada em 1990,
enquadra a restituicio de bens culturais
confiscados ou saqueados das Primeiras Nacdes,
em particular, os restos humanos, o material
funerario e o patrimonio sagrado, e protege
os sitios arqueoldgicos recém-descobertos.
Na Nova Zelandia, os Maori promoveram um
processo de “reconhecimento cultural” e de
“descolonizacio [interna]”, a partir da década
de 1970, que resultou no pedido feito pelo
governo neozelandés, em 2003, de repatriacio
dos restos humanos Maori espalhados
pelo mundo, “em resposta aos esforcos
da populacio indigena, para recuperar o controle
de seu patrimonio e respectiva destinacio”,
“de acordo com a politica de biculturalismo
em vigor” no pais (Gagné 2012: 5).

Grupos sociais minoritarios, formados em
comunidades, atuaram no campo juridico
para alcancar o reconhecimento dos seus
direitos culturais e patrimoniais as terras
e aos litorais, aos objetos tradicionais e restos
humanos que foram confiscados dos seus
ancestrais (Battiste & Henderson 2000;
Bell & Napoleon 2008). Sob a influéncia dessas
novas forcas, os restos humanos musealizados,
entre vestigios do passado, material de estudo
e patrimonio cultural, tornaram-se uma categoria
independente de objetos museais, exposta
a confrontos, contestacdes e negociacdes
em torno das politicas museologicas
sobre a sua conservacao, exposicao e,
principalmente, usos cientificos, culturais e
patrimoniais (Forde, Hubert & Turnbull 2002;
Tythacott & Arvanitis 2014). A polémica
em torno dos pedidos de restituicio
de bens culturais, em particular, de restos humanos,
passou a integrar os debates e discussdes sobre
a reconfiguracio dos museus de antropologia, e,
em um contexto mais amplo, a descolonizacio,
a mundializacio e a uma espécie de
“descentralizacio do Ocidente”® (Clifford 2013: 1),

permeada por forcas transnacionais, oriundas

8  Traducio da autora do texto original para a expressio
em inglés “Decentering of the West”.



de coletivos que reivindicam a indigenizacio,
defendendo o seu pertencimento
a uma mesma comunidade cultural
e/ou bioldgica, apresentando pontos de vista
e interesses em comum.

Ao mesmo tempo - e, talvez no
mesmo movimento —, o mundo académico
europeu promoveu uma virada reflexiva
nas universidades e museus, a partir de
interdependéncias e reconfiguracoes
sociopoliticas subsequentes. A crise da
representacio em antropologia (Asad 1973;
Clifford & Marcus 1986; Marcus & Fischer 1986),
ecoando a crise da autoridade curatorial sobre
as colecdes nio europeias (Clifford 1988;
Karp & Lavine 1991; Kirshenblatt-Gimblett 1998),
contribuiu ao questionamento sobre
o monopdlio do discurso ocidental a respeito
da cultura e as culturas. Essas crises possibilitaram
uma abertura a pluralidade interpretativa
dos fatos culturais, e, sobretudo,
dos artefatos que eles encarnam no museu
(Dubuc & Turgeon 2004; Peers & Brown 2003;
Phillips 2011; Simpson 2001). A descolonizacio
e a mundializacio projetaram um novo
espaco social e relacional, em que o uso
politico do patriménio ndo poderia continuar
existindo apenas para beneficiar o Ocidente.
Diferentes visdes de patrimonio e cultura
entraram em contato entre si Nos museus —
além de diferentes visdes de mundo.

Museus detentores de vastas colecoes
provenientes de antigas coldnias,
ou de territdrios conquistados a forca,
passaram a repensar sua hegemonia e
a relativizar sua pretensiao a uma verdade
universal por meio de experiéncias que
abrangeram narrativas, discursos e praticas,
homens e objetos: concepcio de exposicoes
reflexivas e criticas, mecanismos de mediacio
diante das didsporas, dindmicas de abertura
a pessoas ligadas social e culturalmente
aos objetos - sob pretexto de uma
“nova museologia”. Projetos de museologia
colaborativa, tedrica e pratica surgiram
em diferentes regides do mundo. Na Europa,
eles giraram em torno da historicizacio e
contextualizacio das colecdes, e do indigenismo
na América do Sul, das Primeiras Nacoes na
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América do Norte, e autdctone no Pacifico’.

A retérica indigena entrou em cena para
confrontar a retérica museal, opor-se a ela

ou apropriar-se dela. Museus surgiram,

ou se afirmaram, e se fortaleceram, abrindo
espaco para discursos comunitarios renovados
pela ideia de indigenizacio, ou trabalharam
pela continuidade de uma representacio
nacionalista complexa, unificada e heterogénea,
20 Mesmo tempo.

Restituicdes: argumentos franceses
centrados na dignidade humana

Em 2012, quando os Toi Moko, conservados em
instituicdes francesas, foram para o Museu
Te Papa Tongarewa, sob a responsabilidade
de equipes Maori da Instituicio Nacional
da Nova Zelandia, uma forte controvérsia
e uma lei foram necessarias para que a viagem
sem retorno dessas colecdes acontecesse.
O projeto de restituicio gerou polémica
e tensoes relativas ao Codigo do Patrimonio’,
que afirma a inalienabilidade das colecoes
publicas, e 4 Lei de Bioética'!, que desautoriza
a patrimonialidade relativa ao corpo humano,
vivo ou morto. O primeiro desafio consistiu
em determinar se a discussio girava em
torno de objetos museoldgicos ou de pessoas
mortas. A leitura dos debates e textos votados
indica uma convergéncia de sensibilidade
quanto a interpretacdo universal da visao
francesa relativa ao corpo sem vida (Roustan 2014),
mas nio indica o reconhecimento
dos direitos particulares sobre bens culturais,
principalmente indigenas. Tanto nesse caso,
quanto no ocorrido alguns anos antes,
da devolucio a Africa do Sul dos restos mortais
de Saartje Baartman, durante muito tempo

9 O continente africano parece permanecer distante

desses movimentos indigenas transnacionais.

10 Lei n. 2002-5 de 04 de janeiro de 2002,

relativa aos museus da Franca.

11 Lei no 94-653 de 29 de julho de 1994, relativa ao

respeito do corpo humano (modificada em 2004).
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designado como “Vénus Hottentote”
(Blanckaert 2013; Patin 2014), os principios
que fundamentaram a votacio da lei

ad hoc basearam-se na extensio da nocio

de dignidade humana a pessoa post mortem.
Evocousse a universalidade do carater sagrado de
um corpo morto, e nio a particularidade cultural
de uma comunidade e/ou o reconhecimento
de seus direitos. Em um contexto pds-colonial,
estritamente francés, bastou uma decisio
administrativa, em 2014, para o retorno do
cranio do chef Kanak Atai e do seu “xama”
Andja - como ele ainda é popularmente
conhecido - a Nova Caleddnia. Nesse caso,

os argumentos apresentados aparentam ser
claramente politicos, como extensio dos
Acordos de Matignon de 1988, & preparacio
progressiva do territrio a autodeterminacio.
Integravam esses acordos a promessa de
restituicdo dos restos humanos daquele

que havia se tornado um simbolo da
resisténcia ao colonizador, e, por extensio,

das lutas pela independéncia.

A virada pés-colonial e a questdo indigena
nos museus franceses: algumas experiéncias

Embora o conceito de indigenizacio
se beneficiasse de uma forte mobilizacio
académica e midiatica internacional, em sua
versdo transnacional, atualmente dominante, ele
ndo conseguiu se impor rapidamente na Franca.
Primeiro, por razdes histéricas e geopoliticas.
O pais, a exemplo de outros da “Velha Europa”,
ndo tem uma memoria viva da sua constituicio
territorial, pouco pensada como um
processo de conquistas ligado a genocidios
e etnocidios, que deveriam ser reparados.
A problematica pds-colonial é¢ marcada pelo
siléncio quanto a violéncia passada, e quando
ela se desdobra em questdes ligadas a imigracio
e A integracio, estas deixam um espaco muito
pequeno a valorizacdo das particularidades
culturais. Em segundo lugar, considerando-se
a tradicdo juridica e a heranca politica,
oriundas do Iluminismo, a indigenizacdo parece
imediatamente incompativel quanto: a legitimidade
de suas narrativas miticas e crencas face
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aos ditames cientificos - em um pais que
escolheu ser governado pela razio e estabeleceu
a laicidade como principio -; a valorizacio da
diversidade cultural e da pluralidade linguistica
na nacio - em um pais que a concebe como
una e indivisivel -; e ao reconhecimento

de vinculos de pertencimento comunitério

e direitos coletivos diferenciados - em um

pais fundamentado pelo direito romano,

onde o individualismo e o igualitarismo sio
garantias da liberdade e do Contrato Social.

Abordagens implicitas ou explicitas

A questio indigena, remodelada pelo
prisma internacional, fez sua aparicio em alguns
museus franceses por meio de conferéncias,
de exposicoes militantes, da valorizacio das artes
primitivas e contemporineas, e/ou de respostas
a pedidos de restituicio'. Um trabalho
substancial foi realizado para identificar as
colecdes em questio, especialmente para a
area do Pacifico. O antropdlogo Roger Boulay,
pelo Museu Nacional de Artes da Africa e
da Oceania (Musée national des Arts d’Afrique
et d’Océanie), depois pelo Ministério
da Cultura e da Comunicacio e pelo Musée du
Quai Branly, entre outras instituicoes,
trabalhou no inventario das colecdes da
Oceania, principalmente Kanak, para promover
o seu conhecimento e a sua valorizacio,
na Franca e na Oceania, além de um eventual
retorno de elementos dessas colecdes a
Nova Caleddnia. Processos e sistemas voltados
a uma reflexdo ética foram implementados,
visando transformar deontologia e praticas
profissionais relativas aos cad4veres,
objetos e materiais humanos conservados
nos museus (Cadot 2007; Esquerre 2011;
Jenkins 2011; Patin 2013) - sendo que
uma parte destes j4 fazia objeto de debates

12 Existem debates anteriores sobre a questio indigena
nos museus franceses, mas eles se organizam conforme
um paradigma hexagonal que coloca a indigenizacio
como problematica mais diacronica do que sincronica.
As reflexdes em arqueologia ou etnografia nacional sobre
os povos celtas ou occitans tendem a dar lugar a discussdes
dominadas pela aceitacio internacional do conceito.



sobre a restituicio de bens culturais.
Esses exemplos, estao diretamente ligados
a mudancas no contexto museoldgico
internacional. Eles incluem em sua logica
elementos oriundos do pensamento
pos-colonial e dos movimentos indigenas,
sem ter por objetivo a promocio destes conceitos,
ou menciona-los de forma explicita.

A partir da virada ocorrida na década de 2000,
algumas instituicoes francesas comecaram
a defender, publicamente, uma posicio sobre a
indigenizacdo inspirada por processos anglo-saxdes
de descolonizacio de museus. O Musée
des Confluences, em Lyon, e o Muséum d “Histoire
Naturelle, de Rouen, implementaram uma
politica especifica para os povos indigenas,
apropriando-se da retérica indigena, assumindo
posicdes publicas de apoio aos seus argumentos,
e integrando a logica desses povos em algumas
de suas funcdes, principalmente nas areas
de patrimdnio e comunicacio.

O Musée des Confluences (Museu de Confluéncias)
organizou, desde a sua prefiguracio,
varios eventos cientificos e culturais com e,
sobretudo, para os povos indigenas, incluindo,
em varios niveis, pessoas das comunidades
envolvidas que pudessem contribuir a
interpretacio das colecdes antigas, a formacio
de novas colecdes, e a promocio da causa
indigena em espaco publico. Michel Coté,
que estava a frente do Musée de la Civilisation
(Museu da Civilizacio) de Quebec, conhecido por
sua posicio inclusiva com relacio as
Primeiras Nacdes, tomou as rédeas do
projeto de prefiguracio do museu de Lyon,
em 1999, e, dez anos mais tarde, implementou o
programa entitulado “Encontros com os
Povos Indigenas”. Ele também esteve a frente
da constituicio de uma colecio de arte
Inuit contemporanea. O Muséum de Rouen estava
com a sua sobrevivéncia ameacada, em 2006,
época em que Sébastien Minchin, jovem curador
formado pelo Muséum national d *histoire naturelle
(Museu de Historia Natural), assumiu o
cargo de diretor. Ele conseguiu compensar
a falta de recursos e apoio ao assumir um forte
posicionamento politico, que o transformou
em ponta de lanca do movimento em favor
da restituicio das cabecas tatuadas Maori
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mumificadas, que integravam colecdes publicas
francesas, e que culminou em uma lei favoravel
a restituicio destas a2 Nova Zelandia, em 2010.
O museu também se engajou em um processo
de museologia colaborativa para a renovaciao
da galeria etnografica. Ambas as instituicoes
resultaram do processo de refundacio

de museums provinciais com significativos
acervos naturalistas, antropologicos e
etnogréficos, origindrios de coletas em contexto
colonial, cujo proposito precisava passar por
uma renovacdo. Estas iniciativas suscitam vdrias
questdes entorno dos usos da indigenizacio

em museus no contexto francés.

Participacio e arte contemporinea,
representacio e representatividade

Se, de um lado, parece ser legitimo contestar
o poder atribuido ao discurso dos curadores
sobre os objetos de colecdes longinquas,
conservados e expostos nos museus ocidentais,
de outro lado, a implementacio de praticas
colaborativas pode ser questionada quanto
ao processo de escolha dos representantes
dos grupos sociais ligados a estes objetos.
Primeiro, porque a idade dos objetos
nos remete a configuracdes culturais
e geopoliticas passadas, cuja correspondéncia
contemporinea nio oferece uma leitura
inequivoca. Além disso, a escolha dos
representantes costuma ser feita pelos museus,
segundo arranjos praticos e circunstanciais,
que nio correspondem, necessariamente, a um
processo de representatividade politica, seja ele
democratico ou nio. Enfim, o abandono de
abordagens etnograficas com a intencio
de recorrer a artistas contemporineos para
expressar museologicamente uma cultura,
ainda que “viva”, é igualmente questiondvel.

Em maio de 2009, quando o Musée des
Confluences organizou dois workshops para
discussio sobre uma selecio de objetos do seu
acervo, “certamente, nio se almejava elaborar
um discurso autoritario a partir da palavra
dos indigenas convidados, mas sim, integra-la
a polissemia dos objetos expostos”, para criar
“um espaco de interlocucio e interpelacio”,
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segundo o relato de um etnélogo que participou
da experiéncia (Bondaz 2011: 100). Ele ressaltou
“a ideia de que os objetos nio devem ser vistos
apenas como registro ou documentacio”,
e lembrou “que os participantes indigenas
nio devem ser considerados como meros
informantes (Bondaz 2011: 103). Nesse contexto,
a expertise compartilhada assume um papel central,
pois provoca uma reflexio sobre a logica
de producio e compartilhamento de saberes
no museu, bem como sobre o mérito
do dominio da ciéncia em relacdo a outras
4reas do saber. A pluralidade de interpretacoes
envolve o risco de uma abertura, de um lado,
a ontologias diferentes, inclusive concorrentes,
do naturalismo ocidental (Descola 2005),
que fundou instituicdes cientificas
e patrimoniais, e de outro lado, a usos do
museu suscetiveis de colocarem em duvida
os valores que estdo na raiz de sua visio
das colecdes, principalmente a preservacio
fisica e a inalienabilidade moral destas.

No campo da renovacio e transformacio
da sua galeria etnogréfica em Galeria
dos Continentes, 0 Museu de Rouen iniciou
um processo de museologia colaborativa
a selecdo e exposicio dos objetos expostos
na Ala da Oceania. Esse processo estava
alinhado com a vontade de dar continuidade ao
posicionamento politico defendido
anteriormente por ocasiio da polémica
em torno da restituicio das cabecas Maori
conservadas na Franca, indo na direcio oposta
da posicio defendida pelos grandes museus
nacionais e pelo Ministério da Cultura e
da Comunicacio. O movimento de luta por essa
restituicdo, coroado de sucesso, possibilitou
uma troca de experiéncias com o Museu
Nacional Te Papa Tongarewa, da Nova Zelandia,
que durou até a execucio do projeto de
renovacio em referéncia, inclusive com a
estadia de equipes do museu em Wellington.
Entretanto, a estratégia participativa do Muséum
baseou-se, essencialmente, na intervencio de
George Nuku, artista Maori que vive na Franca.
Ele pintou o fundo das vitrines dedicadas
a Oceania, produziu vérias obras de arte
contemporanea e realizou o ritual da cerimonia
de inauguracio da galeria remodelada.
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A expertise compartilhada se expressa aqui de

forma simétrica, por meio da colaboracio

entre dois museus - duas expertises museoldgicas

sobre colecoes similares, além de promover

o questionamento sobre a escolha de um

expatriado para representar uma comunidade,

um Maori para se expressar sobre a Oceania

e um artista para promover a renovacio de

propositos etnograficos. Além dos riscos

e desafios ligados a um processo de expertise

compartilhada - desigualdade ou assimetria

das relacdes, dissonancia na relacio com os

objetos materiais, tensoes entre as interpretacoes -

incluem-se aqueles relativos a legitimidade

da representacio cultural, territorial, politica™.
Na entrada no museu, onde estio expostas

obras de arte contemporanea indigena,

em relaciio as exposicdes permanentes, provocam,

igualmente, alguns questionamentos. O Musée

des Confluences, destinado a ser um museu

de “ciéncias e sociedades”, até o inicio da

década de 2010 (Coté 2011), apresentando-se,

atualmente, como um lugar dedicado as

“historias sobre a aventura humana”™4,

expde esculturas Inuit contemporineas em

meio as obras da exposicio permanente.

Uma delas esbarra em um chimpanzé

empalhado, e trés estatuas que reproduzem

mulheres pré-historicas, abrindo a sala

“Origens, historias do mundo”, dedicada aos

primérdios do Universo e da vida sobre a Terra.

Uma outra, colocada proxima de amuletos

africanos, esta na entrada da sala “Eternidades,

visdes da vida apds a morte”, consagrada a

diversidade de abordagens culturais sobre

a morte. Uma ultima, estd situada na sala

“Espécies, diversidade e complexidade da vida”,

logo depois dos animais mumificados do Egito

Antigo, precedendo uma série de microscopios

13 George Nuku participa, anos depois, da programacio
cultural do Musée du Quai Branly em torno da exposicio
“Maori. Seus tesouros tém uma alma”, concebida pelo
Museum of New Zealand Te Papa Tongarewa, como artista
contemporaneo Maori. Também, como convidado na
Cupula da Terra em 2015, em uma conferéncia do
Muséum national d’histoire naturelle, referente a COP21,
para se expressar sobre a defesa dos direitos indigenas

e as mudancas climdticas.

14 Dossié de imprensa divulgado na inauguracio.



que marcam, simbolicamente, a chegada dos
paradigmas evolucionistas. O reconhecimento
de representacdes indigenas e a integracio de
cosmogonias nio ocidentais ndo se encaixam
nesse tipo de museu. Ao questionar a
possibilidade de uma relacio plurivoca com a
verdade - sobre a origem do mundo, a evolucio
das espécies, a morte -, sera que essa instituicao
consegue promover o didlogo entre diferentes
visdes, ou ela provoca o debate entre a mitologia
e a ciéncia apenas para favorecer a segunda?

Ao tentar desconstruir a hegemonia do discurso
naturalista ocidental sobre o ordenamento

do mundo, sera que ela ndo corre o risco de
reforcé-la ao apresentar alternativas como
percepcoes idealizadas, passadas ou ultrapassadas?

Recepcio e receptividade das categorias
indigenas em contexto francés

Esse questionamento parece ser
reforcado pela forte ambiguidade,
que marca a compreensio do publico,
quanto aos posicionamentos museais sobre
a indigenizacio. Estudos sobre a opiniio do
publico que visita as exposicoes, apresentando
ou defendendo posicdes favoraveis aos
povos indigenas, trazem a tona novos elementos:
a exclusio, espacial ou temporal, do conceito
de indigenizacio no contexto francés
(uma categoria que designa a alteridade dos “outros”),
situando as comunidades indigenas em situacio
de dupla exterioridade; o risco de reproduzir,
ao invés de desconstruir, os esteretipos
imperialistas; e a emergéncia de novas formas de
primitivismo, ligadas & sensibilidade ambiental
e ao imaginario do Antropoceno (Vidal &
Dias 2015). Segundo uma pesquisa realizada
em 2009, por ocasiio da exposicio ao ar livre,
intitulada “Povos Indigenas das Américas”,
em Lyon, organizada pelo Musée des Confluences,
ainda em prefiguracio'®, um visitante,

15 De 14 de maio a 30 de agosto de 2009, ampliacdes
das fotografias de Patrick Bard, Pierre de Vallombreuse,
Antonio José Briceno e Miquel Dewever-Plana foram
expostas as grades do Hotel du département, ao lado

de textos de personalidades indigenas e de cientistas
(Diretor do projeto: Hervé Groscarret).
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evocando a conotacio politica do evento, disse
que “seria melhor fazer algo pelas minorias
francesas, a frente dos portdes da Prefeitura”;
um outro considerou que “o objetivo deles ¢

o de denunciar algo importante para todos”;

e outro caracterizou como “uma tomada de
consciéncia sobre a necessidade de cuidar da
Terra”, refletindo sobre “certos povos que eram
muito proximos dela”. Uma outra visitante
evocou a “distAncia entre as civilizacoes” desses
“indigenas que vivem como no tempo dos
maias”, que “a religido cristd, impondo-se sobre
a religido primitiva, poderia ajudar os indigenas
a ndo cairem no alcoolismo” (Roustan &
Candito 2009). As opinides oscilaram entre
particularismo e universalismo, mas a maioria
ressaltou a distAncia entre a problemdtica
indigena e a experiéncia francesa relativa a
alteridade, embora tenham demonstrado
aderir & causa dos povos indigenas, inclusive
em aspectos ligados a protecio do meio
ambiente. Algumas falas estavam carregadas

de estereotipos, saudando a simplicidade

dos habitos desses povos longinquos, sua

vida proxima a natureza, a imutabilidade e
perenidade de sua sabedoria ancestral. No
Muséum d ~histoire naturelle, em Rouen, o estudo
que foi feito em 2015, junto ao publico da nova
Galeria dos Continentes, revelou representacdes
similares quanto a recepcio, a reflexdo sobre a
diversidade, a universalidade das manifestacoes
culturais, os acordos e “arranjos” temporais,
além de inumeros clichés (Perrone 2015).

A experiéncia Maori no Musée du Quai Branly

Todos esses questionamentos,
duvidas e mal-entendidos também podem
ser verificados na experiéncia Maori,
no Musée du Quai Branly. No final de 2011,
a instituicio acolheu uma exposicio engajada,
concebida pelo Museu da Nova Zelandia
Te Papa Tongarewa, cujo encerramento
ocorreu em 23 de janeiro de 2012,
com uma cerimonia de restituicio das
cabecas Maori, conservadas nas colecoes
publicas francesas, 2 Nova Zelandia.
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Uma descolonizacio a francesa?

O Museu Quai Branly ndo aderiu a
reconversio pos-colonial no formato anglo-saxio,
que se baseia em um questionamento sobre
a autoridade museal e a uma abertura a
reapropriacio cultural pelas comunidades.

O seu chamado para um “dialogo entre culturas”
poderia conter as sementes dessa ideia,

se ele ndo se fundamentasse em propdsitos
universalistas para o reconhecimento da
igualdade entre as culturas, tanto por seu valor
patrimonial, quanto artistico - deslocando,
assim, a autoridade museal da ciéncia a
estética, e reforgando a divisao entre a Europa
que ndo apresenta objetos em colecoes ou
exposicdes, e o resto do mundo. A sua maneira,
0 Musée du Quai Branly tomou consciéncia

da impossibilidade de falar pelos outros,

de se manifestar sobre os outros, ¢/ou de
representé-los cientificamente. Os criticos

que acompanharam a sua abertura destacam

o abandono de um projeto antropoldgico de
racionalizacio dos saberes, em beneficio de uma
abordagem estética das colecoes requalificadas
em arte (Desvallées 2007; Le moment... 2007;
Price 2007).Um estudo sobre a receptividade
da galeria permanente indica uma
descontextualizacdo das colecoes, sublinhando
que o tratamento museoldgico pds-colonizacio,
por meio de uma politica da auséncia -

do objeto, do saber ligado ao objeto ou do
discurso sobre o objeto -, abre um espaco,
junto ao publico, para o questionamento

sobre a diversidade e a unicidade das

culturas humanas (Debary & Roustan 2012).
Surgem indagacdes sobre a violéncia colonial,

a partir do questionamento relativo ao
desenraizamento biografico dos objetos

(como os objetos foram arrancados de seus lugares?),
e a0 mistério em torno da sua origem.

A interpretacio das escolhas museograficas
do Musée du Quai Branly niao é univoca.

A programacio de exposicoes temporarias
desse museu tende a valorizar particularidades
culturais, contrapondo-se a supressio de lacos
histéricos e politicos dos objetos das colecoes
permanentes. As exposicoes tempordrias como
“Kanak. A arte é uma palavra”
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(14 de outubro de 2013 a 26 de janeiro de 2014),
“Sepik. Artes de Papua-Nova Guing”

(27 de outubro de 2015 a 7 de fevereiro de 2016),
ou, ainda, “Matahoata. Artes e sociedades

das Ilhas Marquises” (12 de abril a 24 de julho
de 2016), podem ser interpretadas como
eventos voltados ao reconhecimento artistico e
patrimonial de comunidades indigenas, além de
serem uma maneira de acompanhar ou apoiar

a expressio das reivindicacoes pds-coloniais.

Exposicio Maori engajada

A exposicio “Maori. Os seus tesouros
tém uma alma” foi apresentada pelo Musée
du Quai Branly durante o inverno 2011-2012.
Ela foi produzida sobre o titulo E Tu Ake. Maori
Standing Strong (E Tu Ake. Os Maori continuam fortes),
pelo Museu da Nova Zelandia Te Papa
Tongarewa, em um contexto pos-colonial
diferente do caso francés. O museu, assim como
a nacio da Nova Zelandia, desenvolveu uma
politica bicultural, explicita e pragmdtica,
que encoraja a dualidade de olhares para
as suas colecdes, e a pluralidadade de seus
usos patrimoniais. Promoveu tomadas de
decisio compartilhadas em seu nucleo,
entre descendentes dos colonizadores europeus
e 0s Maori. Reconheceu e apoiou reivindicacoes
indigenas sobre determinados bens culturais
conservados em seu acervo, ou No estrangeiro;
principalmente no caso do repatriamento
de restos humanos como os “toi moko”
(McCarthy 2007, 2011).

Essa exposicio acolhida pelo museu
Quai Branly, foi projetada para expressar um
“ponto de vista Maori contemporineo”,
segundo os termos do catdlogo da exposicio
(Smith 2011a: 12, nossa traducio),
que explicita, na versio francesa, que ela foi
“feita pelos proprios Maori” (Smith 2011b: 10).
Assim, foram eliminados os problemas da
representacio de uma cultura por uma outra
cultura, identificados nos museus de etnografia
fundados no Ocidente. Mas isso nio impediu
que fossem suscitados outros problemas, em
primeiro lugar, com relacio a representacio
de uma cultura por ela mesma: a fronteira entre



militAncia politica e promocio cultural,
entre respeito aos costumes e controle do
discurso e das acdes dos outros é muito ténue.
Em Paris, assim como no Museu de
Civilizacoes de Quebec, onde ela foi
exibida no ano seguinte, os profissionais
dos museus que a acolheram foram
surpreendidos pela forca das conviccoes Maori,
que suscitaram neles, com frequéncia, reflexdes
estimulantes de ordem espiritual ou relativista.
Entretanto, essas conviccdes também se revelaram
incompativeis com a sua visio de mundo,
que se fortaleceu nesse encontro profissional
(Gagné & Roustan 2014).

Os visitantes acolheram a mensagem
Maori com boa vontade: no Museu da Civilizacao
de Quebec, destacou-se o significado politico,
relacionado a luta das Primeiras Nacdes,
presentes no Canad4; e o combate em
defesa das suas particularidades culturais
em Quebec. No Musée du Quai Branly, surgiram
ambiguidades quanto a receptividade da
mensagem indigena na Franca, onde o
sentimento de exterioridade domina, misturado a
uma sensibilidade universalista a preservacio
da diversidade bioldgica e cultural. De ambos
os lados do Atlantico, o propdsito Maori
foi percebido como representativo de um
movimento maior, atrelado a retorica indigena
no contexto canadense e a dialética entre
universal e particular no contexto francés
(Gagné & Roustan 2014).De qualquer forma,
quer se tratasse de préticas profissionais
associadas a sua chegada e a receptividade
pelo publico, o duplo registro patrimonial
da exposicio “E Tu Ake. Maori Standing Strong”
funcionou dentro da légica indigena,
e internacionalmente. Os usos museais propostos
pelo museu Te Papa Tongarewa, associando
experiéncias de abertura e descentralizacio
por meio de uma ritualizacio ativa dos
objetos e o respeito aos padrdes cientificos
internacionais em termos de conservacio
preventiva, para garantir a integridade fisica
e espiritual dos objetos. A exposicio itinerante
apresentou objetos histéricos ou etnograficos,
requalificados como “tesouros culturais”,
além de obras inspiradas por técnicas e motivos
tradicionais, reconhecidas na cena internacional
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da arte contemporanea, para apoiar a
vivacidade da cultura Maori. Dessa forma,
ela soube conciliar repertérios patrimoniais,
locais e globais distintos.

Praticas rituais no museu

De forma geral, os argumentos indigenas
se articulam entre o registro da divida material
e moral, devido 4 espoliacio colonial e
o direito natural fundamentado por lacos,
metafdricos ou reais, com a terra ou com
o sangue - ocupacio de terras anterior a
colonizacdo, continuidade de linhagem.

Eles propdem e defendem um outro olhar
para o mundo, diferente da visio materialista
e do naturalismo ocidentais, em particular,
sobre o patrimdnio, os elos entre passado

e presente e os mecanismos de transmissio.
Ha algumas décadas, museus “descolonizados”
acolhem a pluralidade no uso das suas
colecdes. Por meio de priticas rituais,

o0s objetos se tornam ou retornam ao estado
de “seres animados”, os corpos sem vida
guardam a presenca de ancestrais vivos -

a0 menos para alguns atores presentes.

A acolhida pelo Museu Quai Branly da
exposicio Maori, respeitando a narrativa
etnogréfica e as disposicoes curatoriais,
implicando em cuidados ritualisticos,
solicitados pelo Museu Nacional da
Nova Zelandia, constitui um exemplo que
poderia ser interpretado como uma pratica
de museologia colaborativa ou participativa.
No entanto, o controle absoluto sobre os objetos
em circulaciio, as acdes relativas a estes e sua
interpretacio pelos Maori refletiram de forma
quase irdnica o projeto do Musée du Quai Branly:
encarnar um lugar onde as culturas dialogam.

Uma cerimonia de encerramento foi
organizada, em 23 de janeiro de 2012, para a
devolucio oficial pela Franca a Nova Zelandia
de 20 cranios Maori tatuados e mumificados.
Um ritual duplo foi realizado no Teatro
Claude Lévy-Strauss, no Museu Quai Branly,
para celebrar o acordo de repatriacio entre as
nacdes francesa e neozelandeza, e os funerais
dos restos mortais restituidos (Gagné 2013).
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Assistindo a cerimonia, “uma parte dos
acontecimentos ficou enigmatica para mim,
e para outros franceses que estavam presentes
naquele dia”, apesar de termos compreendido
que “o objetivo ndo era modificar o status
dos objetos, mas sim, o de honrar os mortos -,
e afirmar no cenario internacional a expressio
de uma comunidade e suas reivindicacoes”
(Roustan 2014: 194). O Musée du Quai Branly
assumiu o papel de porta-voz da causa indigena
Maori, participando na operacio nacional
de restituicio, e, sobretudo, oferecendo um
palco a realizacio da homenagem publica
20s ancestrais - mesmo que essa encenacio,
no senso estrito da teatralizagﬁo, possa ser vista
como um distanciamento “espetacular”.

Trés anos mais tarde, durante estadia
em Wellington, com Natacha Gagné,
para apresentar o resultado das pesquisas
e didlogos com as equipes Maori do Museu
Te Papa, nés pudemos constatar a abundancia
e a diversidade - beirando a banalidade -
das praticas rituais ou religiosas dentro da
instituicao. Cantos e preces tradicionais,
dialogos com os ancestrais, convites a
purificacio e preces cristds fazem parte
do cotidiano do museu, desde as reservas e
acervos até as salas de reunido, passando pelos
espacos expositivos, que incluem pontos
de 4gua para uso religioso. Um marne,
espaco tradicional Maori destinado a realizacio
de ceriménias e ritos religiosos, foi construido
no interior do museu, que, portanto, abrigou
em si mesmo um lugar dedicado ao sagrado.

Conclusio: deslocamentos fisicos e conceituais

Os museus sio concebidos para tirar as
coisas materiais do contexto delas - portanto,
das tramas de acdes e significados nas quais elas
estio enredadas -, para conservé-las, estudé-las
e promover a sua transmissio enquanto
patriménio. Os museus as deslocam para outras
esferas, renovando ou transformando seus usos
e representacoes. A vida dos objetos de museu
nos museus nio termina quando eles chegam
na instituicio, cuja estagnacio ¢ mera aparéncia
- os processos de patrimonializacio, intrinsecos
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a esfera museal, sdo testemunhas desse fato.

Os deslocamentos e a circulacio de colecdes,

de um lado para outro em Paris e/ou pelo mundo,
estdo ligados a requalificacio do patrimdnio

dos museus e das relacoes interculturais.

Essas reapropriacdes demonstram como a acio
relativa as coisas materiais pode redesenhar

os contornos da esfera politica, entre memoria
dos povos e historia das nacoes. Elas sao

parte integrante de processos de subjetivacio,
que transformam e moldam individuos e coletivos,
por aproximacio fisica e simbolica das coisas

e dos corpos. Por meio dessa rede de acoes
sobre as acoes dos outros, eles reconfiguram

o equilibrio das forcas e esferas de poder,
constituindo-se em dispositivos de negociacio

e redistribuicdo de poder sobre os objetos
materiais — e do poder intrinseco a eles.

Ao liberar 0 acesso a um certo numero
de objetos para usos expograficos ou ritualisticos,
excluindo outros objetos desse circuito de
intercAimbio, os museus negociam o seu
lugar no mundo patrimonial transnacional,
em meio a processos de reconhecimento
e legitimacdo cultural. Eles aparecem como
lugares destinados a instituicio da cultura
e a representacio das culturas, ocupando um
lugar central nos antigos centros imperialistas,
como Franca e Gra-Bretanha, bem como em
antigos territérios de colonizacio (ex-colonias).
Esses processos, muitas vezes, permeados
por dindmicas antagdnicas de afirmacio politica,
aparecem como espacos privilegiados
de resolucio de conflitos em torno
do patrimdnio, embora suas concepcoes se
choquem na busca pelo justo equilibrio entre
propriedade e bem comum, e na delimitacio
de fronteiras de compartilhamento.

As tentativas feitas por certos museus
franceses, para adentrar o universo indigena
em sua acepc¢io anglo-saxd, aparecem na
forma de didlogos com os grupos sociais
ligados, cultural e historicamente, as colecoes
€ acervos; e com os principais museus
estrangeiros, que eles consideram como
seus homologos. A museologia colaborativa,
ou participativa, voltada as comunidades
indigenas, considerando as suas reivindicacoes
com relacdo a cultura material ligada aos seus



ancestrais, esbarra na impossibilidade de um
retorno as origens.

As acoes que remodelam os objetos
também transformam quem age sobre eles,
por meio de ajustes e compensacdes (reequilibrio),
entretanto, os deslocamentos espaciais
nio equivalem a voltar no tempo.
Alids, a tendéncia a internacionalizacio conceitual
e pratica dos usos destes pelos museus
revela em vio especificidades francesas
com relacio ao papel do patriménio nas
dinimicas culturais nacionais, que continuam
a privilegiar o materialismo, o naturalismo e
o universalismo. A resisténcia dos museus franceses,
ou suas reticéncias, quanto a abragar
o paradigma indigena transnacional, destaca a
importincia do contexto histérico, filosofico e
politico de um pais habitado pelos valores
da Republica, inspirados pelo Iluminismo.
Entretanto, essa resisténcia nio significa falta de
sensibilidade diante das reivindicacoes politicas
ligadas a0 movimento global de descolonizacio.
A maioria dos exemplos que foram evocados
parecem confirmar a ndo adesio dos
museus franceses ao modelo anglo-saxio.
Em contrapartida, eles mostram a multiplicidade - e,
em certos aspectos, a coeréncia -, dos caminhos
percorridos para o reconhecimento cultural
dos dominados e da sua representacio
no espaco publico.

Essa constatacio nos convida a explorar
as 4reas de atrito entre diferentes politicas
filosoficas nos museus, dentro do contexto
pos-colonial francés. Uma questio inicial, referese
a avaliacdo do grau de pos-colonialidade na
realidade museoldgica francesa. Uma visdo geral
dos museus nos permite vislumbrar imensas lacunas
nas questdes mais dolorosas da historia recente,
relacionadas as relacoes da Franca com as suas
antigas colonias e respectivos processos de
independéncia. Observamos, assim, a falta de
um tratamento museoldgico contemporaneo,
seja ele historico, etnografico ou artistico,
das herancas coloniais e pos-coloniais
das antigas Argélia e Indochina francesas'®.
Atualmente, a zona do Pacifico tem vérios

16  Por uma anilise das dindmicas museais entre Franca
e Indochina no inicio do século passado, cf. Dias 2015.
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territérios em vias de obter autonomia politica,
apoiados no plano cultural, pelas instituicoes
museoldgicas. No caso da Nova Caleddnia,
o inventario, a documentacio, a valorizacio das
colecoes trazidas para a Europa no passado,
€ a sua posterior constituicao em patrimonio
Kanak, com o apoio de diversos museus
e centros culturais, fazem parte do processo
de descolonizacio em andamento. Os museus
exercem, portanto, um papel politico explicito
por meio das suas escolhas entre acolher
ou abandonar, reconhecer ou negar, e a forma
como eles nomeiam e interpretam objetos
e sujeitos, individuais e coletivos, agem no
mundo e na representacio do mundo.

Em um outro caso, um espaco de
reflexdo foi aberto ao serem confrontadas
duas concepc¢des do sagrado nos museus -
uma questio particularmente delicada,
no contexto francés, devido ao principio
da laicidade. De um lado, a instituicio
museoldgica republicana encarna
a secularizacio do patrimonio, que ela exclui
do universo de crencas e interesses privados,
para que seja apreendido pelo conhecimento
racional, e devolvido, metaforicamente,
aos que se identificam com ele. Isto posto,
como lidar com as demandas literais
de restituicio, quando elas sio motivadas pelo
cardter sagrado dos objetos? Pois, de outro lado,
o processo de (des)sacralizacio museoldgica
repousa sobre uma dupla ambicio: legitimacio
da cultura e representacio das culturas -
um compromisso que ¢ interpretado, literalmente,
por alguns grupos, que defendem o direito
as préticas ritualisticas sobre uma parte
das colecdes conservadas no museu.

Como conciliar a abertura
a pluralidade de usos do patrimonio e
o respeito a laicidade? No campo da politica,
entendida como uma forma de organizacio do
“viver junto, conviver”, o museu aparece
como uma figura de vanguarda. O mesmo
ocorre quando a analise dos usos da
indigenizacdo nos museus franceses conduz
ao questionamento sobre a representatividade
e a divisio de poderes. Se na tradicio francesa,
a nio contemplacio de interesses
coletivos internacionais integra
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os fundamentos do Contrato Social,
como conjugar a igualdade para todos e
o reconhecimento de cada um nos museus!?

As reivindicacoes indigenas colocam,
portanto, a instituicio museologica diante

de suas injuncdes paradoxais.
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Abstract: If we consider the global movement to decolonize museology
thought, how to explain that some institutions use the concept of indigenization
as a unifying principle, whereas others have purposefully neglected it This article
situates and analyzes the French case in the proposed theme. After analyzing the
context - the reconfiguration of ethnographic museums and the re-evaluation
of their collections -, we then develop a critical analysis of the paths chosen:
collaborative museology, restitution of human remains, and valorization
of contemporary arts. We, then, consider the example of the approach to Maori
culture by the Quai Branly Museum, and the repatriation of mummified tattooed
heads by France to New Zealand, as an axis for reflections on the impacts of
the concept of “indigenization” on French museums. The conclusion makes
some assumptions about the French reluctance - or resistance’ - regarding the
new transnational logics related to the indigenization context; and questions
the actions of French museums regarding colonial legacies, and their role
in preserving material relationships with the sacred.

Keywords: Museum; politics; indigenization; postcolonial; restitution; Maori.
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