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RESUMO: O objetivo deste estudo ¢ discutir, a luz da Poética de Aristoteles e
de estudos de semiologia teatral, a possibilidade de leitura da comédia antiga do
mesmo modo como se 1€ a tragédia. A questdo colocada ¢: sera que a comédia de
Aristofanes pode, como a tragédia, atingir seu fim apenas com a leitura? Tudo indica
que o poder da comédia depende da performance.

UNITERMOS: Aristofanes — Comédia — Leitura — Performance.

Ao tratar dos recursos cOmicos nas
comédias de Aristofanes, Gilda Reale Starzynski
(1967: 42) afirma:

“Muitas vezes se tem condenado a
comédia antiga como coisa fora da moda,
digna apenas dos Museus ou das empoeiradas
bibliotecas dos eruditos. Em resumo, uma obra
de leitura tediosa, que so pode ser bem
compreendida por especialistas, senhores de
indispensaveis conhecimentos de filosofia e de
historia™.

Essa passagem mereceu da propria autora
(Starzynski id., ibid.) a nota que aqui vai transcrita:

“Todavia contrariando essa idéia de que a
comédia antiga ¢ coisa morta, podemos
verificar, com prazer, que as pegas de Aristofanes
ainda hoje podem arrancar aplausos e admira-
¢do. Ha dois ou trés anos a Lisistrata
consistia um auténtico sucesso de bilheteria na
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Alemanha Ocidental, e ainda agora, em Roma,
no verdo de 1962, a Assembléia das Mulhe-
res atraiu tdo numeroso publico que ndo pdde
ficar restrita ao ambiente fechado das salas de
espetaculos, sendo levada para os imensos
teatros ao ar livre, como o Estadio de Diocleciano,
onde, em varias representagdes, obteve éxito
mvulgar”.
Convém dessa passagem e de sua nota
destacar duas consideragdes:

- a comédia antiga seria constituida por
“obra de leitura tediosa™;

- “as pecas de Aristofanes ainda hoje
podem arrancar aplausos...”

Essas considera¢des apontam para duas
realidades: a da leitura de teatro e a da encenacgio;
essas realidades exigem que se reflita com alguns
estudiosos de teatro, a comegar por Aristoteles.

Pode-se afirmar que, como a tragédia (Poéfi-
ca, 49b 24-27), a comédia é a representacio’ de

(1) Preferimos traduzir mimesis por representagdo,
apoiando-nos na reflexdo de Dupont-Roc e Lallot (1980: 20).
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uma agdo. Sem hesitar pode-se continuar o
paralelo, observando-se que ambas empregam para
representar os mesmos meios € 0 mesmo modo.
Ambas empregam dois meios: elocugdo (lexis), a
composi¢do em metro, e melopéia (melopoia), o
canto (Poética, 49b 29, 33); em ambas, esses
meios se alternam nas partes constitutivas (/dem
47b 28). O modo ¢, conforme uma traducéo literal,
“de pessoas agindo (dionton) e ndo por narrativa
(di'apangelias)” (Idem 49b 26). Trata-se,
portanto, de um modo de representacio que se
realiza plenamente em cena, quando cada persona-
gem esta em a¢do.” Modo, portanto, que se realiza
plenamente com o espetaculo (opsis), assumido
como parte constituinte do drama, na concepgdo
aristotélica (Idem 49b 31ss e 50a 7ss).

Se quanto aos meios e aos modos ha uma
semelhanga entre tragédia e comédia, se esta é
também representacdo de uma agdo completa e
com uma certa extensdo (Poética 50b 24, 25), ha
uma diferenca quanto ao carater das personagens.
A qualificagdo de nobre atribuida a agio da
tragédia deriva do fato de suas personagens serem
elevadas (spoudaios), enquanto na comédia sdo
baixas (phaitloi)( Idem, 48a 1 e 16).

Apesar de todas as semelhangas entre
comédia e tragédia, Aristoteles preferiu estudar esta
em paralelo com a epopéia. Segundo Dupont-Roc
e Lallot (1980: 178, n. 1), tal preferéncia faz firmar-
se a preponderancia do elemento ético — o carater
elevado das personagens — sobre o formal — o
drama.

A escolha do paralelo tragédia-epopéia, no
entanto, estudada no contexto da Poética, em
particular de seu Capitulo 26, firma-se em ponde-
ragdes estéticas. E verdade que Aristoteles insere
no ambito da estética criticas que beiram a ética: a
relagfo representagdo menos vulgar-publico
melhor; a vulgaridade da pantomima; o exagero da
expressdo corporal ou de movimentos para
compensar a inferioridade artistica e atingir ao
vulgo; atores representando papéis femininos que
expressam comportamento indigno de uma mulher
livre (ndo escrava) (Poética, 61b 27ss; 61a 4-9).

Essas criticas ndo impedem que para respon-
dera

(2) Cf. Poética 48a 23: energoiintas acrescentado a
prattontas: em agio agindo.

“Qual a melhor, a representagdo épica ou
a tragica poderia ser uma questdo intrigante”
(21b 26)

os argumentos decisivos sejam estéticos: a
tragédia tem os mesmos recursos que a epopeéia;
desta pode até empregar o metro; além disso tem a
musica e o espetaculo; € favorecida pela extensdo e
pela unidade da a¢do; pode atingir sua finalidade
sem recorrer a expressdo corporal, apenas com a
leitura, que também faz perceber as qualidades
miméticas (Idem 62a 14ss).

Entre esses argumentos encontram-se, de
certo modo, caracteristicas que de novo aproxi-
mam a tragédia da comédia: a musica e o espetacu-
lo.

Entretanto, acaso se pode dizer que, sem
expressdo corporal, com a leitura, a comédia revela
sua qualidade, atinge seus fins? Que na leitura
percebe-se com clareza todas as marcas de
representatividade, tanto quanto em cena?

Pode-se responder a essas questdes de modo
afirmativo: sim, em termos.

Sabemos que o texto das tragédias gregas ¢
farto de informacdes cénicas, pois as personagens
dizem em palavras o que realizam no palco.
Contudo, a comédia parece ndo se guiar por esse
mesmo principio. Estudos sobre a cena de Aristofanes
mostram que os textos das comédias sdo muitas
vezes lacunares quanto a esse tipo de informagéo.
Poe (2000: 288-295) lista dezenas de passagens
em que movimentos do ator ou elementos do
espetaculo ndo estio indicados no texto, ou sdo
mencionados um bom tempo depois de terem sido
vistos pelos espectadores. Desse conjunto destaca-
mos, como exemplo, a conhecida passagem de
Nuvens (1102-1104) em que o Justo, ao ser
vencido pelo Injusto, declara:

“Fomos vencidos. O prostituidos! Pelos
deuses, recebam o0 meu manto, que eu passo

3
para o seulado”.

De fato, ndo se informa com clareza a quem o
Justo entrega o manto; a Estrepsiades e Fidipides?
Ao Injusto? Que movimento corresponderia a “eu
passo para o seu lado”? Entraria na casa de
Socrates? Iria misturar-se a platéia de “esculham-
bados™? Sdo questdes que permanecem pendentes

(3) Trad. de Gilda Maria Reale Starzynski (1967: 201).
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apos a leitura, mas que precisam de defini¢do
quando o texto passa a compor o espetaculo.

Contudo, com a orientagédo de outro filésofo, é
possivel fazer uma leitura das comédias de
Aristofanes que delas revela importantes aspectos.
Trata-se da abordagem do texto teatral proposta
por Etienne Souriau (1993) em As duzentas mil
situagdes dramdticas.

Segundo esse estudo, a agdo — o drama — de
uma pega de teatro se compde de situagdes
dramaticas. Estas sdo constituidas por um sistema
de forcas, ou seja, por fungdes dramatuirgicas
(Souriau 1993: 38-39). Ha seis fun¢des dramaturgicas
(Souriau 1993: 60ss): a For¢a tematica orientada, o
Representante do bem desejado, o Obtentor do
bem, o Oponente, o Arbitro, o Adjuvante.

A Forga tematica orientada ¢ a fungdo que
gera toda situagdo dramatica; expressa o desejo de
algo, orienta-se para alguma coisa, para obté-la —
no caso da ambigdo —, ou para evita-la — no caso
do temor. Essa fungdo estabelece o tema da pega,
como explicita o termo “tematico” em seu nome. O
Representante do bem desejado ¢ a fungdo para a
qual se orienta a For¢a temdtica;, o Obtentor do
bem, a fungdo para a qual vai o bem desejado pela
Forga temdtica;, o Oponente, a fungdo que se
opde a Forga tematica, ndo haveria drama — agdo
—se a Forga temdtica orientada ndo se opusesse
algum obstaculo. O Arbitro é a fungio que tem o
poder de conceder ou de recusar o bem, exprime a
forga que decide da atribuigdo do bem; o Adjuvante,
a fungdo que reforga outra fungdo, assume um
papel de co-interessado, cimplice ou de auxilio e
salvador, resultando em duplicac¢do da func¢éo que
reforga. Esse sistema de forgas, encarnadas nas
personagens, estd em geral presente no microcosmo,
—no espago cénico — que deve sustentar e produzir
a reconstituicdo do universo da obra — o macrocosmo
teatral (Souriau 1993: 18).

O microcosmo sustenta o macrocosmo, sendo
que o universo da obra deve ultrapassar o universo
cénico, para que “haja verdadeiramente teatro”
(Souriau 1993: 20); ¢ fundamental a relagdo entre o
“cosmos da obra e seu pequeno nucleo estelar de
personagens” (Souriau 1993: 25); de um lado hd o
mundo, de outro lado um nucleo, ligados de tal
modo que “nada acontece num que ndo tenha
resposta no outro”; trata-se da “relacdo estelar e
interestrutural do microcosmo e do macrocosmo
teatral (Souriau 1993: 24). Dessa relagdo
macrocosmo-microcosmo depende a avaliagdo

estética; tal relagdo ¢ determinante do valor da
peca, de seu ingresso no ambito das obras univer-
sais, daquelas que tém valor em qualquer espaco e
tempo.

Essa abordagem permite, entdo, & simples
leitura das pegas, a percepcdo de temas em
situa¢des dramaticas que remetem a valores para
além da acdo nas circunstancias de tempo e de
lugar demarcadas no espago cénico. Assim,
Diceopolis (Acarnianos), Trigeu (4 Paz), Lisistrata
(Lisistrata), encarnam a fungio de Forga temdtica
orientada, que expressa o desejo de paz. Este
bem desejado nio ¢ algo circunscrito a Atenas
daquele momento, nem a Grécia, como se apenas
esta fosse o Obtentor do bem. Trata-se da Paz
perseguida pelo homem no mundo, no macrocosmo.
E o recurso de que Aristéfanes se vale para
estender para além de seu espago-tempo esse bem
desejado ¢ o modo como atribui nomes aos herois:
nem Diceopolis, nem Trigeu, nem Lisistrata sdo
nomes proprios convencionais em circulagdo no
séc. Va.C..* Ao contrario, sdo forjados pelo poeta
de forma a imprimir neles um programa de agéo:
Diceopolis ¢ a “cidade justa”, Trigeu ¢ “o vindimador™,
Lisistrata ¢ “a que dissolve os exéreitos™. Alids, o
nome Lisistrata sugere que Aristofanes se recusava
em adotar para seus herois nomes proprios
conhecidos de sua época: a sua disposigdo havia
um quase-sindénimo, Lisimaca (“a que dissolve os
combates”), muito provavelmente nome da
sacerdotiza de Atena Polias. Mas Dover (1972:
152,1n.2) tem razdo em supor que Aristofanes
“deliberadamente o evitou e forjou ‘Lisistrata’
como o mais proximo que ele poderia conseguir”.
Tal singularidade anula qualquer tentativa de
eventual identificagdo da heroina com esta ou
aquela mulher ateniense. Em seu estudo sobre os
nomes proprios em Aristofanes, Olson (1992: 306-
307) observa que, enquanto os tragediografos
mencionam os nomes dos herdis tdo logo surgem
em cena, Aristofanes so identifica os seus pelo
nome quando considera dramaticamente necessario
ou conveniente. Por exemplo, o nome do heroi de

(4) Edmunds (1980: 1, n.2) observa que “Dicedpolis” ndo é
um nome composto por Aristéfanes, pois esta documenta-
do em inscrigdes, mas nao informa a data da inscri¢do. Os
dicionarios, contudo, citam dikaidpolis como adjetivo,
encontrado em Pindaro, e como nome proprio da
personagem de Acarnianos.
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Acarnianos s6 sera divulgado no v. 406, quando
praticamente um ter¢o da peca ja havia transcorri-
do.” Interpretamos esse adiamento da identificagdo
dos herois como uma estratégia de ampliacdo
significativa: até a individuagdo da personagem por
meio de um nome proprio, o heroi de Aristofanes é
um cidaddo anonimo, caracterizado por sonhos
utopicos e audacia em realiza-los.

Essa relag@o microcosmo-macrocosmo
também se produz nas outras comédias, mesmo
quando se restringem ao dmbito da politica interna
ou da religido e da cultura.®

Em Cavaleiros, os servidores de Demos (o
povo ateniense) desejam livrar a cidade de Cledo,
o demagogo, fazendo com que o préprio povo ndo
se deixe enganar por tal tipo de bajulador. O
ataque a Cledo esta presente também na critica ao
judiciario de Jespas, em que se lamentam a
mentalidade e os costumes do povo ateniense sob
influéncia do demagogo. Em Muvens, encontra-se a
condenacdo dos sofistas — Socrates incluido entre
eles —, que prejudicam a formacéo da juventude.
Em Tesmoforias e Rds faz-se a critica das perso-
nagens femininas de Euripides, a busca do retorno
aos valores da tragédia de Esquilo, na formagao
dos herois da cidade. Em Aves, ha o desejo de
evitar as misérias de Atenas e a busca de uma nova
Polis, onde houvesse paz e tudo de bom que desta
decorre. A comunidade de bens e de mulheres
notada em Assembléia de Mulheres e a redistribui¢éo
das riquezas propugnada em Pluto levam as buscas
para o ambito do social e das relagdes familiares.

Por mais que Aristofanes tenha feito em suas
pecas a representacéo de personalidades de sua
época — Cledo, Socrates, Euripides —, de institui-
¢des, como o judiciario no contexto da politica
ateniense, e de minorias —mulheres e pobres da
cidade —, a for¢a tematica de cada pega se
orienta para um bem desejado que universaliza o
drama. Orienta-se para obter o bem da paz, da
consciéncia politica, da verdadeira justiga, da

(5) Olson (1992: 307) cita, como excegdes a essa regra,
Lisistrata e, em Rds, Dioniso.

(6) Em Gilda Maria Reale Starzynski (1967: 11), encontra-se
a seguinte classificagdo: I Comédias politicas — a) politica
externa (Acarnianos, Paz, Lisistrata); b) politica interna
(Cavaleiros, Vespas), II Comédias de critica da vida
intelectual (Nuvens, Tesmoforias, Rds), 111 Comédias de
fuga, Alegorias (Aves, Assembléia das Mulheres, Pluto).

educagdo, da producio artistico-literaria, da
equidade. A Polis esta no espago cénico, mas esse
microcosmo reconstitui o macrocosmo da pega, e,
assim, representa os bens desejados pelo homem,
no mundo, em qualquer tempo.

A leitura das comédias, portanto, permite,
analisando as situa¢des dramaticas, detectar
grandes temas universais. Deve-se reconhecer, no
entanto, que 1sso constitui apenas uma parte da
“qualidade” da comédia. Acaso essa leitura ¢ capaz
de suscitar o riso, o prazer proprio da comédia? —
permita-nos Aristoteles imita-lo.

E preciso perguntar-se se ¢ possivel rir lendo
0S recursos comicos.

E muito provavel que seja, quando se trata de
ardis, de mal-entendidos, de patético ridiculo.
Qualquer platéia ri com facilidade diante da
torturante frustragéio experimentada em Lisistrata
por Cinésias, vitima do engodo de Mirrina, sua
esposa; ou dos hilariantes mal-entendidos de
Estrepsiades, em Nuvens, diante do empenho de
Socrates em transmitir-lhe conhecimentos sobre
géneros, medidas e ritmos; ou, ainda, quando na
cena final de Acarnianos, L.amaco, a corporificagdo
dos perigos e prejuizos da guerra, entra ferido e
carregado, proferindo tragicos lamentos enquanto
Diceopolis, bébado, adentra a cena amparado por
duas mulheres nuas, usufruindo os beneficios de sua
opgdo pela paz.

Mas ha as parodias, as citagdes tragicas
encaixadas no linguajar comico, de afetacdo
retorica, o uso comico dos diferentes registros de
linguagem. Para alcangar o efeito comico desses
recursos, o leitor precisa estar atento a peculiarida-
des da linguagem de Atenas da época, na familia e
na agora, de camponeses, de sofistas, de poetas;
estar atento aos dialetos, a fala de estrangeiros, aos
trocadilhos, as palavras novas, etc... Além disso,
estar atento ao que muitas vezes é co-responsavel
pelo comico da linguagem: a expressdo corporal
(gesto, marcacdo), e os efeitos sonoros ndo
articulados, a aparéncia exterior dos atores
(indumentaria, por exemplo), o aspecto do espaco
cénico, com seus acessorios e cenarios, tudo
acrescido do tom em que o texto deve ser pronun-
ciado (Kowzan 1997).

E possivel que uma leitura atenta a tantos
recursos, em vez de suscitar o riso, provoque o
tédio. O riso jamais eclodira espontaneo apos uma
leitura interrompida por incontaveis idas-e-vindas
do texto dramatico as preciosas notas de rodapé
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elucidativas de referéncias obscuras para o leitor
moderno.

Essa, no entanto, ¢ a leitura a que ndo pode se
furtar o encenador, para que tudo o que constitui
recurso comico suscite o riso do publico.

Acresce que a leitura do encenador obedece a
uma exigéncia que ¢ do teatro ndo contemporaneo:
com um discurso criado para um determinado
publico, atingir um outro publico, de outra época,
com outras preocupagdes, de outra cultura, em
outro espaco teatral (Ubersfeld 1996: 199). E sua
tarefa identificar as relagdes tematicas subjacentes a
certos expedientes comicos a fim de poder
encontrar, em seu tempo, substitutos equivalentes.
Em alguns casos, a tarefa ndo parece tdo penosa.
Tomemos de Acarnianos um exemplo. A cena dos
padrinhos que vém ao mercado de Dicedpolis
solicitar-lhe, em nome da noiva, uma porgédo da
trégua-vinho, com a qual ela pretende impedir que
onoivo atenda a convocagdo para a guerra, ganha
em forga comica gragas ao “alabastro” que a
madrinha tem nas méos para recolher a porgéo.
Sabendo-se que o alabastro era um recipiente de
formato cilindrico, alongado, usado para armazenar
perfumes, é possivel deduzir-se a riqueza das
relagdes semanticas tecidas em cena: os prazeres
de uma noite nupcial ameagados pelos deveres
mulitares, a iniciativa feminina para anular tal
ameaga, o poder conjugado do vinho (a trégua) e
do perfume, como estimulantes do desejo sexual,
poder referido em cena no momento em que
Dicedpolis verte uma porgdo da trégua no interior
do alabastro, cujo formato falico ¢ clara alusdo ao
orgéo sexual masculino tumefacto. O que se tem ai,
em resumo, ¢ a parceria de Dioniso e de Afrodite

contra a for¢a de Ares. Ora, numa representa¢do o
encenador tera de recorrer a algum objeto cujo
formato colabore na construgdo das mesmas redes
de significados.

Aleitura do encenador, ento, faz o discurso
do autor adquirir sentido, atingir seus fins na area
de atuacdo, no confronto atores-espectadores. A
situagdo dramatica, com todos os recursos
cOmicos, revitalizando-se com o dialogo entre autor
e encenador, adquire todo seu sentido e, assim,
suscita o prazer que lhe é proprio, o de provocar o
1180, no ambito da encenagao.

Filosofos e historiadores, educadores e
sociologos, estudiosos de literatura e de estética
teatral, helenistas ou ndo, podem usufruir da leitura
das comédias de Aristofanes e até contribuir para
que suas analises, reflexdes, descobertas sirvam de
subsidio para o encenador. Cabe a este, no
entanto, com os atores e com todos os técnicos das
artes cénicas, conseguir os aplausos do ptblico
que, certamente, ocorrerdo na medida do riso
suscitado pela pega.

Afirma Hegel (1964: 643) que o drama
necessita de “acdo visivel” e de “movente vivacida-
de”, e para tanto julga que seria uma grande
contribuigdo que as pecas de teatro ndo fossem
impressas. A peca de teatro “pertenceria em
manuscrito ao repertorio teatral, seus papéis ndo
seriam demasiadas vezes copiados para ndo
entrarem em circulagdo”.

Talvez ndo seja obrigatorio ser tdo radical.
Basta que se reconhega que s6 em cena o discurso
teatral atinge seus fins. As comédias de Aristofanes
ndo escapam dessa exigéncia. Talvez justamente na
exigéncia da encenago esteja todo seu valor estético.
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ABSTRACT: The purpose of this essay 1s to discuss, based on Aristotle’s Poetics
and studies of semiology of theatre, the possibility of reading old comedy. The aim is to
answer this question: can aristophanic comedy, like tragedy, produce its effect without
action, by mere reading? The analyses suggest that the power of old comedy depends

on the performance.

UNITERMS: Aristophanes — Comedy reading —Performance.
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