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RESUMO: Assim como os principios de funcionamento da escrita alfabética, os
critérios figurativos da arte ocidental t€m sido inadequadamente empregados na anélise
dos escritos mixteco-nahuas. Em muitas dessas analises, as imagens e glifos sdo vistos
como produtos de sociedades que ndo haviam desenvolvido plenamente a escrita ou a
arte da pintura, pois ndo possuiam um sistema totalmente fonético ou ndo reproduziam
realisticamente o mundo na pintura. No entanto, seriam esses os objetivos dos
tlacuilos mesoamericanos? Quais seriam as prioridades e principios que direcionavam
a confeccdo das imagens e glifos? Nos cddices nahuas do século X VI podemos
encontrar duas solucdes figurativas que nos ajudam a resolver essas questdes. Este
ensaio analisara suas presencas em trés codices mexicas: o Borbonico, o Vaticano A
e o Magliabechiano. O objetivo central sera demonstrar que tais solu¢des estavam a
servigo das prioridades semanticas da escrita mixteco-nahua.

UNITERMOS: Cédices mesoamericanos — Mexicas — Nahuas — Pictografia —
Mesoamérica — Século X VI — Sistemas de escrita — Historia da América indigena —

Histéria da América colonial.

Introducao

Uma importante caracteristica cultural dos povos
mesoamericanos foi a criagdo e a utilizagdo sistematica
de escritas pictoglificas,' as quais, de maneira geral,
combinavam representa¢des pictoricas com glifos

(*) Faculdade de Filosofia, Letras e Ciéncias Humanas da
Universidade de Sdo Paulo. Doutorando em Historia Social,
bolsista da FAPESP. Centro de Estudos Mesoamericanos
e Andinos — CEMA-USP. natalino@usp.br

(1) Prefiro o termo pictoglifico a pictografico por evocar,
de maneira mais explicita, a combinagao entre elementos
pictoricos e glificos, a qual ¢ uma das principais
caracteristicas tanto do sistema de escritura mixteco-
nahua quanto do maia, ndo obstante as proporgdes
desses elementos serem distintas nos dois sistemas.

calendarios, toponimicos e antroponimicos em
registros com sua propria organizago e logica —
tais glifos poderiam ser ideograficos ou fonéticos.
As bases desses sistemas foram, provavelmente,
elaboradas e difundidas para outras regides pelos
olmecas, a partir do ano 1000 a.C.

Diversos suportes materiais e técnicas foram
utilizados para os registros dessas escrituras: relevos
em pedra, pinturas murais e cerdmicas policromadas
sdo os remanescentes mais antigos encontrados em
regides atingidas pela expansdo olmeca,” e nas

(2) Os glifos calendarios e texto mais antigos datam,
respectivamente, de 600 a.C. (estelas de Monte Alban,
Oaxaca) e do século I1 d.C. (estela La Mojarra, Tres
Zapotes, Veracruz).
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quais trés importantes culturas se desenvolveram:
a teotthuacana, a maia e a zapoteca, cujos
grandes centros urbanos marcaram o chamado
periodo Classico, que vai aproximadamente do
inicio da Era Cristd ao século IX. Nessas regides
desenvolveram-se importantes tradigdes de
escrita, como a maia, a zapoteca e a mixteco-
nahua. A abrangéncia geografica do uso desses
sistemas de escrita delinearia, em conjunto com
uma série de outras caracteristicas, o que hoje
chamamos de Mesoamérica.

Essas tradigbes de escrita contaram, desde
entfo, com flacuilos, isto é, escribas especializados
na produgdo e na leitura dos registros pictoglificos.
Tais registros também tomaram a forma de
livros, confeccionados com peles de veado,
panos de algodio ou papéis produzidos a partir
da casca da figueira (amate) ou da fibra do
agave. No entanto, os livros mais antigos que
nos chegaram datam do periodo posterior, ou
seja, do periodo Pos-classico, cujo marco
inicial é a decadéncia dos centros urbanos
maias, zapotecas e teotithuacanos e o declinio
de suas hegemonias regionais. Tal periodo
caracterizou-se pela ascensdo dos povos
mixtecos em Oaxaca e dos povos nahuas no
Altiplano Central, além da continuidade de
algumas cidades maias.

Nesses livros, atualmente chamados de
codices, eram registrados temas de relevancia
para a sociedade em geral e para suas elites
governantes, dentre os quais podemos destacar
as explicagdes sobre as origens e transforma-
¢des do mundo e do homem, as epopéias
divino-humanas, os prognosticos, as historias
grupais, os limites e fronteiras territoriais e a
organizacio e o recolhimento de tributos. E
notavel a quase onipresenga do sistema calen-
dario e das concepedes cosmograficas nos
codices tradicionais, nos quais ocupam o papel
de logica organizadora dos temas abordados.

A produgdo desses escritos ndo cessou
com a invasdo e a progressiva conquista
espanhola e muitos exemplares, tradicionais ou
adaptados ao contexto colonial, foram produzi-
dos até o século XVIIT (Valle 1997). Além
disso, também foram produzidos na época
Colonial, em geral pelo trabalho conjunto de
freis cristdos e sabios e alunos indigenas, uma
grande quantidade de textos alfabéticos em
linguas européias ou mesoamericanas, baseados
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em conteudos tradicionalmente veiculados pelos
codices e sua oralidade acoplada.®

Muito se tem avangado no estudo e no
entendimento de tais escritos. Um dos caminhos
que vem mostrando resultados consistentes € o
estudo comparativo entre os diversos tipos de
escritos — codices tradicionais, codices coloniais e
textos alfabéticos. Esses estudos, além de mostra-
rem a possibilidade de um escrito esclarecer outro,
apontam para o acerto metodologico de se analisar
as imagens e glifos de maneira contextualizada, isto
¢, como parte de um texto, e ndo como entidades
auto-suficientes que podem ser explicadas isolada-
mente. Quando tais estudos conseguem ainda
abranger as fontes e analises arqueologicas, os
resultados tornam-se ainda mais consistentes.

Apesar de todos esses avangos nos estudos
dos codices, ainda ha muito por fazer e muitas
polémicas e preconceitos a serem superados.’ Uma
dessas polémicas, que serd apenas apontada aqui,
diz respeito a ndo aceitagio da aplicacdo analitica
do conceito de escrita ao sistema pictoglifico
mixteco-nahua.

Alguns estudiosos ainda afirmam que escrita é
apenas escrita fonética e que os registros visuais
que ndo codificam os sons sdo apenas formas
primitivas ou proto-escrituras. Segundo tais
estudiosos, os povos que desenvolveram sistemas
pictoglificos, considerados por eles como estagios
anteriores no desenvolvimento de uma “verdadeira
escrita”, pararam no meio do caminho, pois
chegaram, no maximo, ao patamar da escrita glifica.
Esses estudiosos tendem a analisar o desenvolvi-
mento e o uso dos sistemas de escrita como um
processo universal, evolutivo e auto-referenciado,
isto ¢, separado das demandas e das prioridades
que cada época e cultura atribuiam ou requeriam de
seus sistemas de registro do pensamento ou da fala.
Desse modo, tais estudiosos explicam as escritas

(3) As formas e niveis de conjungio entre a oralidade e o
sistema pictoglifico variavam do sistema mixteco-nahua —
que se utilizava dos glifos fonéticos de maneira reduzida —
para o sistema maia — que se servia, predominantemente,
de tais glifos (Leon-Portilla 1997).

(4) Galarza (1968) aponta trés problemas nos estudos dos
codices mexicas: A — a falta de inventarios completos dos
manuscritos; B — a auséncia de um método de trabalho
compartilhado e baseado nos detalhes e na analise
sistematica dos grupos de manuscritos; C — a dificuldade
de se estabelecer o sentido de leitura de cada pagina ou
manuscrito.
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ndo-fonéticas pelo que, supostamente, lhes falta ou
pelos estagios que deveriam ter atingido.

Esse tipo de postura demonstra um forte
preconceito do mundo ocidental contra as escritas
ndo-alfabéticas, pois subestima os recursos
especificos dos sistemas pictoglificos e ideograficos,
como a possibilidade de um mesmo sistema ser
utilizado por falantes de diversas linguas e ndo estar
ligado foneticamente a nenhuma delas (Brotherston
1999).

Além desse, um outro preconceito permeia
alguns estudos sobre as produgdes pictoglificas
mixteco-nahuas e suas solugdes figurativas. Do
mesmo modo que os principios de funcionamento
da escrita alfabética sdo aplicados inadequadamen-
te na analise de outros tipos de escritura, também
os critérios estéticos e figurativos da arte ocidental,
fortemente marcados pelo canones pictoricos do
Renascimento e pelo uso da perspectiva, sdo
empregados nas analises das imagens e glifos que
fazem parte do sistema pictoglifico mixteco-nahua.
Desse modo, essas imagens e glifos sdo vistos
apenas como o resultado de uma cultura que ndo
desenvolveu plenamente a “arte da pintura”, pois
suas producdes nunca se pautaram plenamente
pelos principios da perspectiva ou chegaram a
“reproduzir realisticamente” o mundo visivel.

No entanto, seriam essas as prioridades dos
tlacuilos mesoamericanos? Certamente que nfo.
Por outro lado, isso ndo significa que esses escribas
ndo tivessem a preocupacio de vincular as imagens
produzidas e o mundo visivel por semelhangas
visuais. Quais seriam ento as prioridades na
confecgdo de imagens pintadas que eram, ao
mesmo tempo, parte de um sistema de escrita?

Nas paginas dos codices mexicas do século
XVI podemos encontrar algumas solugdes figurati-
vas que talvez nos ajudem a entender as priorida-
des que pautavam a confec¢do das imagens
pintadas no contexto escriturario mixteco-nahua.

Uma dessas solugdes é, na falta de um termo
mais adequado, o ponto de vista mitltiplo, ou
seja, em uma mesma cena pictorica alguns elemen-
tos apresentam-se como se os olhassemos lateral-
mente e outros como se os olhassemos de cima.

(5) Entre esses estudiosos esta Elliot (1978). Outros
estudos, como Manrique (1989), mostram que nenhuma
escrita seguiu totalmente o suposto caminho evolutivo —
o da pictografia ao alfabeto.

Temos um bom exemplo do ponto de vista multiplo
em uma famosa imagem do Codice Vindobonense
(Fig. 1), proveniente da regido mixteca e evocado
aqui apenas como exemplo de um codice tradicio-
nal, pois, como explicaremos abaixo, nossa analise
se concentrara em codices nahuas.®
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Fig. 1 — Tlacuilo pintando-escrevendo. Codice
Vindobonense, f. 48v.

Em tal conjunto, além da figura do proprio
tlacuilo, destacam-se dois elementos associados as
suas habilidades: as tintas negra e vermelha —na
vasilha e nas paginas pintadas que se encontram
abaixo de seus pés — e a pluma-pincel —em sua
mdo esquerda. Aparentemente, o conjunto pictori-
co traz apenas uma visdo lateral dos elementos
representados. No entanto, se assim fosse ndo
poderiamos ver aquilo que o #lacuilo esta pintan-
do-escrevendo, pois as paginas do codice seriam
apenas uma linha delgada. Para que saibamos
inequivocamente que ¢ um codice o que ele esta

(6) As analises dos conjuntos pictoricos e glificos se
limitardo aos seus conteudos formais ou, no maximo, aos
seus sentidos genéricos dentro do sistema mixteco-nahua.
Para o entendimento dos significados especificos de cada
conjunto seria indispensavel analisa-los em seus
contextos textuais, isto €, como partes de uma seqiiéncia
de leitura.
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pintando, suas paginas sio apresentadas como se
as olhassemos de cima, pois podemos ver clara-
mente as divisdes entre elas bem como suas
imagens em negro e vermelho, as duas cores mais
utilizadas na confecg¢do dos codices e que também
caracterizavam verbalmente a funcéo do tlacuilo: o
que usa a tinta negra e vermelha.’

Nessa mesma imagem, podemos observar uma
outra solugéo figurativa caracteristica do sistema
escriturario mixteco-nahua, a qual iremos chamar
de vista em corte — também por falta de um termo
mais adequado. Podemos observar essa solugdo na
vasilha de tinta em frente ao tlacuilo. Essa vasilha ¢
vista de lado, como o proprio escriba, mas esta
seccionada para que possamos ver a tinta negra em
seu interior. Essa solugdo figurativa permitia que o
observador-leitor visualizasse a representagdo de
elementos que estariam mvisivels em uma composi-
¢éo pictorica que buscasse reproduzir apenas as
caracteristicas visuais e Oticas dos objetos e seres.
Penso que a presenca dessas duas solu¢des
figurativas nesse conjunto indicam sua importancia
para o sistema mixteco-nahua. Isso porque tal
conjunto constitui-se como um meta-registro, isto ¢,
como uma representacdo feita por um flacuilo para
tratar de sua propria atividade e na qual, talvez,
estejam reunidos elementos e solugdes pictoricas
fundamentais ao sistema mixteco-nahua.

Este ensaio analisara centralmente a presenga
dessas duas solucdes figurativas em trés codices
mexicas do século XVI. O objetivo central sera
demonstrar que tais solu¢des estavam a servigo das
prioridades do sistema de escrita pictoglifica e ndo
a servigo de uma duplicagdo da realidade otica por
meio da pintura.

De modo mais geral, espero que esse exercicio
contribua para que nos convengamos, cada vez
mais, que as pinturas ou os escritos produzidos por
uma sociedade passada ndo possuem significados
unicos, universais e intrinsecos, apreendidos
automaticamente apenas pela contemplagdo direta
da pintura ou pela leitura isolada de um texto ou de
suas partes. Para nos aproximarmos dos multiplos
sentidos que lhes poderiam ser atribuidos ¢é preciso
buscar informagdes em outros tipos de fontes
historicas e trabalhar, de maneira comparativa, com

(7) Em nahuatl, in tlilli in tlapalli, ou a tinta negra e
vermelha, sdo expressdes verbais associadas a sabedoria
e a palavra escrita pictoglificamente (Valle 1999).
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conjuntos documentais amplos. Somente assim
poderemos situa-los dentro de seus universos
sociais de produgdo, uso e consumo e ter um
entendimento razoavel das intengdes e significados
que seus produtores e usuarios, de maneira
consciente oundo, lhes atribuiam.

I. Os codices mexicas

Os trés codices analisados neste ensaio
pertencem ao grupo de manuscritos mexicas
produzidos no século X VI, um pouco antes da
chegada dos espanhdis — como talvez seja o caso
do Borbonico — ou um pouco depois — como sdo
os casos do Vaticano A e do Magliabechiano ®

O Codice Magliabechiano fo1 produzido por
volta de 1566 no Vale do México — ou copiado de
um prototipo produzido nessa data —, provavel-
mente nas proximidades de Tepoztlan ou na parte
oriental de Morelos, regido ocupada pelos xochimilcas.
Possui noventa e duas folhas de papel europeu
sobre as quais ha pinturas, glifos e glosas em
espanhol. Seus principais temas sdo as festas, os
signos dos dias, os signos dos anos, as cerimonias
das dezoito vintenas e as chamadas cerimonias
moveis. O Magliabechiano é parte integrante do
Grupo Magliabechiano, que é formado também
pelos codices Ixtlilxochitl e Tudela (Glass &
Robertson 1975: 155).

O Codice Vaticano A possui cem folhas de
papel europeu e glosas em italiano. Atribui-se sua
compilagdo ao frei Pedro de los Rios —a quem
também ¢ atribuido o 7elleriano-Remense. O
Vaticano A fo1 composto, parcialmente, a partir de
copias de antigos codices pictoglificos, possivel-
mente por algum religioso ou por alunos indigenas
dos colégios missionarios da regido do Altiplano
Central. E classificado tematicamente como ritual,
calendario, histérico e etnogréafico e acredita-se que
fo1 produzido entre 1566 e 1589. Suas pinturas teriam
sido copiadas por um artista nio mesoamericano e
seu texto, em italiano, deve ter se baseado nos
comentarios do frei Pedro de los Rios. Divide-se
em sete maiores seg¢des: tradigdes cosmogonicas e
Quetzalcoatl, calendario adivinhatorio, tdbuas
calendarias, dezoito vintenas, sacrificios e outros

(8) Os dados completos das edi¢des utilizadas dos
codices estdo na bibliografia final.
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costumes, anais pictoglificos e glifos anuais (Glass
& Robertson 1975: 186).

O Cdodice Borbonico foi produzido em
Meéxico-Tenochtitlan ou em suas proximidades nas
primeiras décadas do século XVI. Confeccionado
em papel mesoamericano ¢ em formato de biombo,
possui trinta e seis folhas pintadas apenas de um
lado. Acredita-se que suas duas primeiras e duas
ultimas folhas perderam-se apds o século X VIII,
época em que ainda se encontrava no Escorial,
Espanha (Glass & Robertson 1975: 97). Possui
quatro grandes secdes que tratam dos seguintes
temas: o tonalpohualli (conta dos dias), o
xiuhmolpilli (conta dos anos) e os Nove Senhores
da Noite, as dezoito vintenas para a cerimonia do
Fogo Novo e a repetigdo de uma das cerimonias
com as datas para um novo periodo de cinqiienta e
dois anos. O documento possui algumas poucas
glosas em espanhol, acrescentadas apds sua
confecgdo.

II. O ponto de vista multiplo

Os codices pictoglificos eram compostos,
centralmente, por uma série de signos e de solugdes
figurativas tradicionais, cujos sentidos estavam bem
estabelecidos dentro do funcionamento da escritura
mixteco-nahua. Desse modo, a composigdo estaria
dotada de uma relativa precisdo de significados,
reconheciveis para os que conheciam o funciona-
mento de tal sistema. O ponto de vista multiplo foi
uma das solugdes figurativas constantemente
utilizada pelos tlacuilos para apresentar elementos
que dotariam a composicéo de significados
reconheciveis em sua leitura.

Na ultima se¢do do Codice Magliabechiano,
dedicada a algumas celebra¢des mexicas, podemos
ver claramente o emprego do ponto de vista
multiplo na apresentagdo do campo de bola (Fig.
2a), cujos elementos pictoricos caracteristicos eram
o formato semelhante ao de um “I"”” maiusculo, os
anéis laterais e os jogadores. Cada um desses trés
elementos é apresentado como se olhdssemos de
um ponto de vista distinto: o tragado do campo é
apresentado como se o olhassemos de cima, os
anéis laterais como se estivéssemos dentro do
campo, na posi¢do dos jogadores, e esses, por sua
vez, sdo apresentados meio lateralmente e meio
frontalmente. Sendo assim, parece-me razoavel
propor que essa composicio pictorica ndo estaria

preocupada, centralmente, em retratar um determi-
nado instante a partir de um determinado ponto de
vista, mas que teria como prioridade a conjungdo

de signos reconheciveis em sua leitura e entendimento.

Podemos observar os mesmos elementos e o
mesmo recurso figurativo no Cddice Borbonico
que, ao tratar das dezoito vintenas do ano sazonal,
apresenta a celebragdo de um jogo de bola com a
participagdo de quatro sacerdotes-deuses na passagem
entre as vintenas Etzalcualizthi e Tecuilhuitontli:
Centeotl-Xochipilli e Ixtlilton, & esquerda, e
Quetzalcoatl e Cihuacoatl, a direita (Fig. 2b). Os
elementos caracteristicos do jogo de bola—o
tragado dos limites do campo, os anéis e os
jogadores estdo dispostos, basicamente, da mesma
forma que na imagem anterior. Vale notar que o
campo de bola do Borbonico encontra-se inserido
em um contexto muito especifico: o da celebragdo
das festas das dezoito vintenas do ano sazonal entre
os mexicas, mais especificamente o da passagem
do ano 1 coelho para o ano 2 junco (1506/1507).
Isto significa que apesar de seu carater genérico —
simbolizado no tragado do campo, nos jogadores e
nos anéis —, temos também a presenca de persona-
gens e de acontecimentos especificos, possivelmen-
te identificaveis em seus detalhes pelos tlacuilos ou
por outros leitores, conhecedores da tradigdo
escriturario-oral mexica.

A utilizagdo dessa mesma solugdo figurativa
também pode ser notada em composigdes que
remetem a episodios contidos nos livros de anais,
cuja estrutura baseia-se na contagem dos anos
sazonais e em seus ciclos de 52 anos, chamados
xiuhmolpilli. Esses livros, em geral, narram as
migragdes, o estabelecimento, as lutas e as conquistas
de determinado povo, como ¢ o caso de parte do
Codice Taticano A, que trata da historia mexica desde
a passagem por Chicomoztoc (ano 2 junco ou 1194)
até tempos posteriores a chegada dos espanhois.

Nessa sec¢do do Vaticano A, podemos
destacar duas composi¢des que apresentam o
ponto de vista multiplo, mas que também trazem um
outro elemento em comum: a agua. Presente nas
mais diversas composi¢des, a 4gua aparece sempre
de maneira muito caracteristica: em azul ou verde —
adjetivos de preciosidade — e em movimento — com
as pontas de suas pequenas ondas em formato de
contas ou de caracol. Nessa ocasido, interessa-nos
apenas que essa agua em movimento apresenta-se
como vista de cima enquanto que as outras
personagens que compdem a cena sio apresenta-
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Figs.2a e 2b — Campos de bola. Com jogadores, acima, e com sacerdotes-deuses, abaixo, em celebragdo
entre as vintenas Etzalcualiztli e Tecuilhuitontli. Codice Magliabechiano, p. 80v, e Codice Borbonico, p. 27.
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das lateralmente e com elementos que as tornam
facilmente reconheciveis.

Na primeira composigio (Fig. 3a), temos o
episodio da chegada de Quetzalcoatl em Tlapallan
(Lugar Vermelho), depois de sua fuga de Tula. Nela,
a divisa entre a terra e o mar ¢ apresentada como se
vista de cima e Quetzalcoatl como se visto de lado,
o que permite a visibilidade de seu chapéu conico, de
seu bastdo encurvado e de sua bolsa de copal,
elementos caracteristicamente portados por esse
rei-sacerdote-deus.

Na segunda composicéo (Fig. 3b), temos o
local de estabelecimento definitivo dos mexicas
entre os anos 4 coelho ¢ 9 pedernal (1366—1384).
Nela, podemos observar a mesma solugéo figurativa,
capaz de apresentar os limites do Lago Texcoco e
de uma 1lha, representados como a olho de passaro,
em conjunto com as canas, juncos e animais que
tradicionalmente eram evocados para caracterizar o
lago e a 1lha por essa época, e que sdo representados
como se os olhassemos lateralmente. Além disso,
ha uma série de outros elementos que indicam, com
precisdo, que se trata dos primeiros tempos de
Tenochtitlan. Esses elementos seriam o glifo toponimico
de Tenochtitlan, formado pelo nopal sobre a pedra,
e o glifo antroponimico de seu soberano nessa fase
icial, Acamapichtli, formado por um feixe de
canas segurado por uma méo. Esses glifos encon-
tram-se, respectivamente, na parte central e no
canto superior-esquerdo da imagem.

Podemos perceber que no caso do Vaticano
A, talvez por se tratar de uma copia feita por
alguém nio vinculado as instituigdes ou aos grupos
sociais mexicas responsaveis pela escrita, a
representacdo da 4gua praticamente perdeu suas
pontas arredondadas ou em forma de caracol, as
quais apenas podem ser vislumbradas. E como se a
pintura ja ndo se subordinasse, prioritariamente, a
necessidade de grafar elementos cujos significados
seriam, por meio das convengdes pré-estabelecidas,
facilmente reabilitados pelos usuarios do sistema
mixteco-nahua. Tais elementos aparecem claramen-
te delineados no Borbonico e mesmo em algumas
partes do proprio Jaticano A. E o que ocorre, por
exemplo, nas composi¢des referentes a trezena Um
Cana desses dois manuscritos. Nelas, Chalchiuhtlicue
— A da Saia de Jade, patrona da Primeira Idade,
que terminou com grandes inundagdes — aparece
sobre um enorme jorro de dgua que arrasta
homens, mulheres e bens (Figs. 4a ¢ 4b). Nesses
dois conjuntos, podemos ver claramente os
elementos figurativos que compdem o glifo da agua:
a cor azul e as pontas em forma de circulos
concéntricos e caracos.

Essas duas imagens podem servir para
introduzirmos uma outra questdo dentro da
problematica do ponto de vista multiplo: os modos
de representagéo do corpo humano e dos animais
nas composigdes pictoglificas.

d J
Setus v/i)z%ﬁfz ﬂf(’[m'tw Mesctzare’

Figs. 3a e 3b — Quetzalcoatl em Tlapallan, esquer-
da, e Tenochtitlan e lago Texcoco, direita. Taticano
A, pp. 9v e 73v.

247



SANTOS, E.N. Os codices mexicas: solugdes figurativas a servigo da escrita pictoglifica. Rev. do Museu de Arqueologia e
Etnologia, Sao Paulo, 14:241-258,2004.

Figs. 4a e 4b — Chalchiuhtlicue nas trezenas Um Jun-
co dos cddices Taticano A, p. 17v, e Borbonico, p. 5.

O corpo humano e os animais

Uma das atitudes mais comuns ao olharmos
uma pintura antropomorfa, produzida ou ndo por
uma outra cultura, € medir o quanto ela se asseme-
lha a imagem do proprio corpo humano. Com isso,
muitas vezes, pretende-se medir o desenvolvimento
ou o atraso da “arte pictorica” do povo ou da
época que a produziu.

Nas duas imagens de Chalchiuhtlicue citadas
acima (Figs. 4a e 4b), podemos ver claramente que
algumas partes de seu corpo e de seu rosto sdo
representadas de perfil — provavelmente por assim
mostrarem elementos fundamentais de seus
adornos, como os brincos redondos, os cabelos
longos e os algoddes em seu toucado —, enquanto
que outras partes sdo apresentadas como se a
olhassemos de frente — como sua narigueira azul em
formato de meia lua e seu peitoral de contas e
pingentes com uma grande bola amarela em seu
centro. Certamente, os critérios de escolha e de
disposicdo dos elementos representados nessas
duas composi¢des foram pautados antes por
significados pictoglificos do que por preocupagdes
com principios anatdmicos ou Opticos, preocupa-
¢des essas que também estavam presentes no
processo de composi¢do, mas que ndo se constitui-
am como seus primeiros principios. A imagem
estava a servigo das mensagens pictoglificas e ndo
da duplica¢do do mundo real, ou melhor dizendo,
de uma imitagido do mundo visivel pautada por
principios opticos.

Esse tipo de solugdo figurativa com o corpo
humano é muito recorrente nos codices mexicas,
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como podemos observar nas paginas do
Magliabechiano dedicadas as dezoito vintenas do
ano sazonal. Nessa segdo, temos imagens de
sacerdotes-deuses que, apesar de aparecerem
i1soladamente, isto €, sem muitos dos elementos que
os acompanhavam em composi¢des tradicionais,
trazem alguns adornos e atavios que ndo poderiam
ser vistos se suas representagdes fossem totalmente
laterais. Esse é o caso do colar do sacerdote que
leva a mascara de Tlaloc e da parte frontal de seu
toucado (Fig. 5a). Também é o caso da narigueira
azul de Xilonen, da parte frontal de seu toucado e
de seus adornos peitorais e abdominais (Fig. 5b).

Em alguns casos, além da junc¢éo de elementos
frontais e de perfis, agregam-se também elementos
vistos de cima. E o caso das esteiras (petlat])
sobre as quais muitas personagens aparecem
sentadas. Essas esteiras possuiam um significado
muito preciso no sistema pictoglifico: indicavam o
grau de dignidade de deidades ou de sacerdotes e
dirigentes politicos. Podemos observar essa vista
acdrea das esteiras em composi¢des como a da
primeira pagina do Jaticano A (Fig. 6a), na qual
temos Ometeot]l — o Deus Dois, a primeira e
incriada deidade que habitava o mais alto céu —
sobre uma esteira verde, ou na trezena Um Jacaré,
na qual Ometeotl aparece como Tonacatecuhtli ou
Senhor do Nosso Sustento (Fig. 6b). A importancia
significativa da esteira para a leitura do conjunto é
enfatizada no caso de Micapetlazolli, uma das
Senhoras dos quatro casais do Inframundo, cujo
proprio nome contém a palavra petlatl em sua
composi¢do: seu nome significa Esteira Velha dos
Mortos (Fig. 6¢).
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Figs. 5a e 5b — Sacerdote que leva a mdscara de Tlaloc, esquerda, e Xilonen. Codice Magliabechiano, pp.
29r e 36r.
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Figs. 6a, 6b e 6¢ — Ometeotl
acima dos niveis celestes, es-
querda, Tonacatecuhtli na
trezena Um Jacaré, abaixo, e
Micapetlazolli no Inframundo,
direita. Cddice Taticano A,
pp- 1v, 13v e 2v.
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A existéncia de figuras humanas frontais nos
codices mostra que o uso predominante do perfil
ndo era uma regra absoluta ou a consequiéncia de
uma deficiéncia técnica. Como vimos, a conjungdo
do rosto de perfil com a frontalidade de outras
partes do corpo estava a servigo de uma logica que
primava pela junc¢do de elementos significativos a
composigdo pictoglifica. Mas o predominio da
frontalidade também pode ser observado em algumas
figuras humanas, sobretudo quando os elementos
mais significativos para a leitura o requeriam.

No Borbonico encontramos o predominio da
frontalidade em duas figuras femininas. Uma delas ¢
Tlazolteotl-Ixcuina, Deusa da Imundicie e Senhora
do Algoddo, deidade relacionada ao nascimento e a
fertilidade do campo. Em uma das trezenas do
tonalpohualli, essa deidade aparece vestida com
uma pele humana feminina (Fig. 7a) e em posigdo
de parto, o que parece ser um dos elementos
significativos mais importantes para a leitura e que
requer uma apresentagdo frontal para sua maior
explicitagdo — podemos ver a crianga entrando por
sua cabeca e saindo por entre suas pernas. Ndo
obstante a predominéncia da frontalidade, suas
orelhas e brincos sdo apresentados em destaque,
como se olhdassemos a lateral de seu rosto, e em
conjunto com adornos que cobrem sua boca.
Todos esses elementos deveriam ter significados
muito precisos e desempenhar papéis centrais na
leitura dessa composicao.

Um outro caso de frontalidade feminina
aparece na se¢do do Borbonico dedicada as
vintenas do ano sazonal. Trata-se de Xilonen-
Chicomecoatl (A do Milho Tenro—Sete Serpente) —
ou de um sacerdote ataviado como ela —, que
também aparece vestida com uma pele humana
durante a celebragdo da vintena Ochpanizth (Fig.
7b). Nesse caso de frontalidade, também temos
uma figura feminina e vestida com uma pele
humana, mas ndo em posigéo de parto. O predomi-
nio da frontalidade na representagdo da figura
humana estaria relacionado apenas a esses trés
elementos, a saber, a feminilidade, o vestir uma pele
humana e a posi¢do de parto? Associada a que
outros elementos pictoglificos a frontalidade na
representagdo da figura humana predominaria
também? Em que tipos de cddices ou se¢des?

Figs. 7a e 7b — Tlazolteotl-Ixcuina, acima, e Xilonen-
Chicomecoatl, abaixo. Codice Borbonico, pp. 13 e 30.
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Seria necessario uma pesquisa mais sistematica
¢ detalhada sobre os casos de frontalidade para
respondermos a essas perguntas. No caso das duas
imagens tratadas, podemos apenas supor que a
frontalidade permitiu a representagio inequivoca de
caracteristicas, agdes e atavios que deveriam ser de
grande importancia para a composigdo pictoglifica:
a pele humana, a feminilidade e a posi¢éo de parto.

Algo semelhante aos casos de predominio da
representagdo frontal ou lateral da figura humana
ocorre com as representagdes dos animais. Isso
porque a grande maioria deles aparece como se 0s
olhassemos lateralmente, como se estivessem
caminhando ou voando a nossa frente. No entanto,
a lateralidade no predomina ou ndo ¢ absoluta nos
casos em que os elementos mais caracteristicos
apresentam-se por outros angulos.

B o caso das aves, chamadas de Treze
Voadores, que acompanham os dias no fonalamatl
do Borbonico e que serviam como agouros para a
consumagdo dos progndsticos associados a cada
dia. Quase todas as aves sfo apresentadas
inteiramente de lado, tanto seus corpos como suas
cabegas, e nelas podemos perceber a presenga
matizada de elementos caracteristicos de cada
espécie: a cor das penas, o formato da cabega, a
presenga ou ndo de crista, o formato do bico ete.
(Fig. 8). A excecdo ¢ o caso do tecolotl (coruja),
cyjo corpo ¢ representado lateralmente e a cabega
frontalmente. Essa representacéo frontal da cabega
realca sua caracteristica diacritica mais notdria: seus
olhos e orelhas enormes e emplumadas (Fig. 9a).”

Outro caso interessante na representagdo dos
Treze Voadores € o do chicoatl (mocho). Essa ave
¢ representada lateralmente no fonalamatl do
Borbonico até a décima quarta trezena, assim
como todas as outras, a excegdo do tecolotl. Em
suas figuras destaca-se uma de suas mais notorias
caracteristicas: seus olhos enormes com grandes
penas ao redor. Nessas representacdes laterais,
apenas um de seus olhos é desenhado. No entanto,
da décima quinta trezena em diante, por razdes
desconhecidas, sua cabeca é representada de
frente, o que permite um destaque ainda maior,
nesse caso, para seus dois olhos. SO que, dessa
forma, suas representagdes tornam-se muito

(9) Somente na trezena Um Macaco (p. 11) a coruja é
apresentada com o rosto de perfil, mas, mesmo assim,
destacam-se suas orelhas enormes.

Fig. 8 — Trés dos Treze Voadores que acompanham
os dias na trezena Um Pedernal (punhal). De bai-
xo para cima: arara, quetzal e papagaio. Codice
Borbonico, p. 10.

parecidas com as do fecolotl. A solugdo para evitar
confusdes parece que foi diferenciar o chicoat! do
tecolotl tirando-lhe suas orelhas por completo (Fig.
9b), orelhas que como vimos sdo matizadas no
caso das representac¢des do tecolotl (Fig. 9a).

O caso das representa¢des dos Treze Voado-
res parece confirmar que as solugdes figurativas
empregadas nos codices pictoglificos pautavam-se,
prioritariamente, por principios relacionados a
identificagdo e a decodificacdo dos elementos que
portavam sentidos tradicionais. No entanto, a
prioridade concedida a identifica¢do e ao significa-
do ndo resultou, necessariamente, no abandono do
carater figurativo dos elementos que compunham o
sistema mixteco-nahua, como talvez esperariam
aqueles que acreditam numa suposta evolugdo dos
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Figs. 9a e 9b — Tecolotl,
acima, e Chicoatl, direita.
Codice Borbénmico, pp. 16
e 15.

.
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sistemas de registro do pensamento e da fala, a
qual faria com que todos os sistemas se transfor-
massem para se tornarem mais parecidos ao
sistema alfabético, independentemente das demandas
e das fungdes sociais a que estivessem submetidos.

III. Vista em corte

Uma outra solugéo figurativa freqilentemente
utilizada nas composi¢des pictoglificas mexicas foi a
vista em corte. Essa solu¢do consiste, basicamente,
na representagdo de por¢des interiores de objetos
que ndo poderiam ser observadas diretamente pelo
olhar. Desse modo, essas representa¢des remetem
a objetos “seccionados pela imagina¢do” para que
suas caracteristicas ou “acontecimentos interiores”
fossem evidenciados e, de maneira inequivoca,
fizessem parte da leitura do conjunto pictoglifico.

Um dos casos de utilizagdo dessa solugdo é o
glifo de at/ (agua), um dos vinte signos do tonalli.
Esse glifo compde-se de um canal de irrigagio ou
transporte de agua seccionado transversalmente e
cheio de 4gua em movimento, a qual se apresenta
com suas tradicionais pontas em formato de contas
ou caracois.

No Taticano A, o glifo da agua aparece em
sua segunda secdo para grafar a data 10 agua
dentro do contexto da Primeira Idade (Idade de
Chalchiuhtlicue), a qual terminou, justamente, com
grandes inundagdes (Fig. 10a). Além disso, o glifo
agua aparece por todo o fonalamatl desse mesmo
codice (Fig. 10b).

No Cddice Magliabechiano, o glifo atl
aparece na se¢do dedicada a apresentar os vinte
signos dos dias (Fig. 10¢). Vale notar que esse
codice ndo possul um fonalamatl e sua estrutura
difere bastante da dos outros dois codices mexicas
analisados: trata-se de elementos de origem mexica
organizados em uma apresentago tematica estranha
ao mundo mesoamericano e concebida pelo pensa-
mento cristdo. Isto é, parece que fragmentos do mundo
nahua foram organizados para responder as perguntas
dos cristdos ocidentais sobre as vestimentas, a
contagem dos dias e dos anos, a suposta astrologia,
os rituais, os deuses da bebida e outras coisas mais.

No Borbonico, o glifo dgua aparece de
maneira tradicional por todo o fonalamatl e ocupa
uma pequena parte dos quadrangulos dos dias (Fig.
10d), dividindo o espago com os Nove Senhores
da Noite.

Figs. 10a, 10b, 10c e 10d — De cima para baixo,
glifo 10 dgua na Idade de Chalchiuhtlicue; glifo
10 dgua no tonalamatl do Vaticano A; glifo dgua
no conjunto dos 20 tonalli no Magliabechiano; dia
3 dgua no tonalamatl do Borbonico. Cédice
Taticano A, pp. 4v e 17r, Codice Magliabechiano,
p. 121, e Cédice Borbonico, p. 3.
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Podemos perceber que a composigdo do glifo
atl aparece de maneira bastante regular nos trés
codices analisados, apesar das enormes diferencas
que, em geral, separam os estilos e estruturas do
Borbonico, do TVaticano A e do Magliabechiano.
Além de todos os glifos possuirem em comum a cor
azul-esverdeada para a agua — adjetivo de preciosi-
dade —, podemos observar também a presenca do
verde e do amarelo em torno da base do canal, em
trés casos, ¢ a presenga do vermelho, em dois
casos. Quais sentidos eram atribuidos a essas cores
no sistema pictoglifico mixteco-nahua? Que sentido
teriam suas presencas nas distintas composi¢des
dos glifos da agua? Sdo perguntas que ainda ndo
foram respondidas claramente e que necessitariam
de uma pesquisa detalhada, a qual nos desviaria do
objetivo central deste ensaio.

A vista em corte também pode ser observada
em grande parte das representa¢des dos 0ss0s
humanos. Elemento constantemente presente nas
paginas dos cddices, 0s 0ss0s aparecem em
diversas situagdes e sob diversos formatos:
constituindo o corpo de personagens do Inframundo,
sob a forma de pung¢des ou como bastdes portados
por personagens divinas ou humanas. Quase
sempre suas representagdes utilizam a vista em
corte para destacar seu interior vermelho (seu
tutano), elemento que certamente possuia uma

carga significativa na leitura da composi¢do
pictoglifica.

Podemos observar claramente o destaque
dado ao interior dos ossos na pintura de
Mictlantecuhtli como um dos patronos da trezena
Um Pedernal no Codice Borbonico (Fig. 11a). O
mesmo tipo de solucdo pode ser observada, menos
claramente, na pintura de Mictlantecuhtli como um
dos patronos da trezena Um Erva no Cédice
Vaticano A (Fig. 11b). No Magliabechiano nio
podemos ver o interior dos 0ssos nas figuras de
Mictlantecuhtli que aparecem nas paginas 78ve
87v. Nelas, apenas sua cabega ainda é uma
caveira, pois seu corpo ndo é mais formado de
0ss0s e suas maos se transformaram em enormes
garras. Mesmo assim, na cena da pagina 87v,
podemos observar Mictlantecuhtli sobre um
patamar que possui representagdes de 0ssos
cruzados, nos quais ainda é possivel divisar tragos
longitudinais e centrais que, provavelmente, sejam
resquicios de um padrio de representacdo tradicio-
nal, padrdo esse que quase sempre apresentava o
interior dos 0ssos.

E possivel que essa reiterada forma de
apresentar Mictlantecuhtli — o Senhor do Inframundo
— como um esqueleto cujos 0ssos estdo 4 vista e
mostram seu interior seja uma referéncia a preciosi-
dade do sangue e a sua origem no interior dos

Figs. 1la e 11b — Mictlantecuhtli na trezena Um Pedernal, esquerda, e na trezena Um Erva, direita.

Codice Borbonico, p. 10 e Codice Vaticano A, p. 23r.
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ossos. Essa preciosidade estaria narrada numa
famosa passagem da Leyenda de los soles
(Leyenda de los Soles 1945). Nela, Quetzalcoatl
desce ao Inframundo para conseguir os 0ssos
guardados por Mictlantecuhtli e com os quais
criaria a humanidade atual. Parece que para o
pensamento cosmogonico mesoamericano, 0s
0ssos eram elementos centrais na criagdo do
homem atual, conjuntamente com o sangue,
utilizado pelos deuses para irrigar os 0ssos, € com
omilho, utilizado como o primeiro alimento
humano. Vale notar que a criagdo do homem
ocorre a partir da junc¢io de elementos pré-
existentes — os 0ssos que estavam em Mictlan, o
sangue dos proprios deuses e o milho proveniente
do Tonacatepetl —, dos quais dependem as ag¢des
dos deuses. Certamente a importancia cosmogdnica
desses elementos estava presente nas composi¢des
pictoglificas e a grafia do 0sso que mostra seu
interior talvez se relacione com esses episodios.

Em viérios outros contextos pictoglificos
também aparecem representagdes de 0ssos que
empregam a vista em corte, geralmente na forma de
um pungdo. Pode-se destacar aqui um conjunto de
oferendas sacrificiais e um toucado, que aparecem,
respectivamente, nos codices Borbonico e
Magliabechiano. No conjunto de objetos sobre o
trono da Serpente de Fogo, na trezena Um
Serpente do Borbonico (Fig. 12a), ha uma série de
elementos —uma borboleta, o cabo de uma seta
com plumas e um espinho de maguey — dentre os
quais figura um pungao de osso. O mesmo tipo de
pungdo é visto no Codice Magliabechiano no
toucado de Pahtecat]l —um dos deuses do pulque —,
do qual brota uma flor cujo interior ¢ sugado por
um colibri (Fig. 12b). Em ambos os casos, a vista
em corte traz ao conjunto pictorico a presenga do
elemento interno do osso, fato que nos autoriza a
indicar a indispensabilidade desse elemento para a
leitura desses conjuntos.

Creio que a utilizagdo da vista em corte na
representacdo de determinados objetos reforga
nosso argumento inicial, ou seja, que a imagem
estava a servigo da veiculagéo de significados
tradicionais no universo pictoglifico mexica, lidos
conforme um repertorio de sentidos bem estabele-
cido; e ndo a servigo de uma representagdo que
duplicasse o mundo visivel, ja que a configuragio
da vista em corte ndo ¢, de modo geral, parte
integrante da realidade aprendida oticamente.
Parece que o intuito do tlacuilo era justamente

Figs. 12a e 12b — Pungdes de osso sobre o trono
da Serpente de Fogo, acima, e no toucado de
Pahtecatl, abaixo. Codice Borbonico, p. 9, e Codice
Magliabechiano, p. 53r.

tornar visivel o invisivel, o que estava no interior das
coisas, 0 que ndo podia ser atingido diretamente
pelo olhar, mas que era central para os pensamen-
tos e palavras que seriam registrados nos conjuntos
pictoglificos.

IV. Palavras finais

Para encerrar, gostaria apenas de apresentar
dois exemplos em que essas solugdes figurativas —
o ponto de vista multiplo e a vista em corte —
aparecem juntas, possibilitando a representac¢do do
interior de objetos vistos de varios dngulos.

O primeiro exemplo ¢ a famosa cena contida
no Codice Borbomico em que o casal primordial,
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Oxomoco e Cipactonal, visto de perfil, esta no
centro de uma das metades do ciclo de 52 anos. O
casal encontra-se langcando prognosticos com griaos
de milho e incensando com uma bolsa de copal
dentro de um recinto cortado ao meio, paralela-
mente ao solo e visto de cima (Fig. 13a). E como
se tivéssemos a representacio de uma planta baixa
do recinto, na qual podemos divisar suas colunas,
paredes e sua entrada.'’

O segundo exemplo ¢ a cena em que
Quetzalcoatl, um dos patronos da trezena Um
Vento no Cddice Vaticano A, também porta uma
bolsa de copal em meio de um recinto cortado e
cujo interior é exposto (Fig. 13b).

(10) Paso y Troncoso (s.d.: 92), que produziu uma
importante edigdo comentada do Codice Borbonico ainda
no final do século XIX, descreve Oxomoco y Cipactonal
como se estivessem em cima de uma grande esteira.
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Parece que nos dois casos, o ato de estar no
interior de um tal recinto ¢ parte integrante da
carga significativa, assim como a a¢do praticada —
langar a sorte ou incensar — e a identificagdo das
personagens e de seus atavios. Seguramente, nos
dois casos, as solugdes pictoricas utilizadas
respondiam diretamente as necessidades semanti-
cas que pautavam as atividades dos tacuilos,
responsaveis pela elaboragdo de imagens que
faziam parte de um sistema pictoglifico, sistema
esse cujas prioridades e pressupostos ndo devem
ser deixados de lado nas analises das imagens
contidas nos cddices mexicas.

Figs. 13a e 13b — Oxomoco e Cipactonal,
esquerda, e Quetzalcoatl, direita, no interi-
or de recintos. Cédices Borbonico, p. 21, e
-~ Jaticano A, p. 31r.
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ABSTRACT: The figurative criteria of Western art have been inadequately
employed in the analysis of the mixteco-nahua manuscripts, as well as the principles of
alphabetic writing. In this kind of analysis, generally, the images and glyphs are seen as
aresult of societies that had not fully developed the writing or the painting art, because
they hadn’t an alphabetic writing or a realistic reproduction of the world in the painting.
However, were these the objectives of the Mesoamerican tlacuilos? What were the
priorities that directed the production of images and glyphs? In the nahua codices of
the 16® century we can find two figurative resources that can help us to resolve these
questions. This essay will analyse the presence of these figurative resources in three
Mexica codices: the Borbonico, the Vaticano A and the Magliabechiano. The central
aim will be to demonstrate that such resources were governed by semantic priorities of

the mixteco-nahua writing.

UNITERMS: Mesoamerican codices — Mexica — Nahuas — Pictography —
Mesoamerica — XVI" century — Writing systems — History of Indigenous America —

History of Colonial America.
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