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Apresentacao

O poema Nuvem de Calgas' foi composto no inicio de 1915,
em Kuokkala, estancia finlandesa frequentada por Maiakévs-
ki e diversos artistas russos. O projeto, entretanto, datava do
ano anterior, segundo a autobiografia Eu mesmo (1922/1928):
“Inicio de 1914. Sinto maestria. Posso dominar um tema. Intei-
ramente. Formulo a questao do tema. Um tema revolucionario.
Penso em ‘Uma nuvem de cal¢as™.? Sequndo o escritor Tchu-
kévski, Maiakoévski passava os dias caminhando a beira-mar
compondo versos, o que é corroborado em Eu mesmo:

Ao anoitecer, vagueio pela praia. Escrevo a “Nuvem”. For-
taleceu-se a consciéncia da proximidade da revolugio. [...]
M. Gorki. Li para ele partes da “Nuvem”. Sensibilizado, Gorki
me cobriu de lagrimas todo o colete. Comovi-o com meus
versos. Fiquei um tanto orgulhoso. Logo ficou claro, porém,
que Gorki chorava sobre todo colete de poeta. Assim mesmo,
conservo o colete. Posso cedé-lo a alguém, para um museu
de provincia.®

1 Esta apresentagéo e tradugdo baseiam-se em minha tese de doutorado (2020).
2 Maiakdvski, 1971, p. 95.
3 ldem, p. 96.
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Capa e dedicatéria
(fac-simile de 1915, edigéo publi-
cada em 2015)

Censuradas, as primei-
ras edigcdes sairam com seis
paginas repletas de pontos.
“Quando levei a obra ao cen-
sor, perguntaram-me: ‘Vocé
quer acabar nos trabalhos for-
cados?’, eu respondi: ‘De jeito
nenhum, isso nao faz nem um
pouco meu estilo.” O titulo
inicial também sofreu censu-
ra: O décimo terceiro apostolo
foi imediatamente vetado por
blasfémia. A justificativa dos
demais cortes foi a aborda-
gem de “temas politicamente
sensiveis”.® Na rubrica “Con-

vocacgao” de sua autobiografia, Maiakévski comenta a agao da
censura: “Publiquei ‘A flauta-vértebra' e a ‘Nuvem'. A nuvem
saiu muito limpinha. A censura soprou nela. Umas seis pagi-
nas so6 de pontos. Dai data o meu 6dio aos pontos. E as virgulas
também.”®

A primeira tiragem de 1050 exemplares nao foi um sucesso
de vendas. Somente em 1918 Nuvem de Calgas foi publicado
integralmente pela Associagcao da Arte Socialista, em Petro-
grado, com suas quatro partes antecedidas pelo prologo, tre-
cho que antecipava o tom provocatério da obra.

O poema Nuvem de Calgas reune vertentes de uma época
conturbada, em que a revolucao é integrada a arte e a vida so-
ciopolitica. O que a primeira vista parece um lamento de amor
nao correspondido é de fato isso e muito mais: “tornou-se uma
profecia dos impactos revoluciondrios”. Para Vera Teri6khina,
nele Maiakévski filia-se a tradi¢ao romantica e a rebeldia de
Byron, Puchkin, Lérmontov e Heine. Trata-se de um “poema
unico pela concentracao de forgas poéticas [...] no qual ja se

4 Cf. apresentacdo de C. Frioux. In: Marakovski, 2000, p. 69.
5 Jangfeldt, 2010, p. 77.
6 Maiakévski, op. cit., p. 96.
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Amostra de paginas com
cortes da censura
(fac-sfmile de 1915, edigéo
publicada em 2015)

encontram muitos desdobramentos dos futu-
ros motivos, imagens, técnicas e trabalho vo-
cabular."”

Nuvem teve multiplas repercussoes na obra
do poeta, em versos e expressoes das obras ul-
teriores, tais como o amor roubado de Flauta
Vertebral, o sacrificio em Guerra e Mundo, na
autobiografia Eu mesmo, nos poemas “Muito
bem!” e “Escutem!”, no evangelho maiakovs-
kiano de O Homem, na cidade doente de A ple-
nos pulmées, e até nos versos inacabados do
fim da vida. Seus desdobramentos futuros nao

impedem a mirada para o passado, sobretudo com os tragos
expressionistas da tragédia Vladimir Maiakovski. A relagao
entre ambas é tao evidente que Nuvem foi inclusive defini-
da, por Maiako6vski, como a “segunda tragédia”, subtitulo que
acompanhou os trechos do poema publicados de fevereiro de
1915 a meados de agosto.

Nao restaram manuscritos, exceto um pequeno rascunho
de fragmento da ultima parte, e alguns versos que nao foram
mantidos na versao final. Como era comum a época, Maia-
koévski os tinha na memoria, assim como varios de seus co-
legas. O poema tem 724 versos, distribuidos em um prélogo
e em quatro partes. Aqui proponho uma tradu¢ao da segunda
parte, aquela que se volta contra a arte “envelhecida”, e na qual
o poeta pede que o glorifiquem. Sua atitude é explicitamente
niilista e ele fala com derrisao de livros e poetas edulcorados
que cantam por inspiragao a “gororoba de flores e de rouxi-
nois”. O poeta evoca a rua, privada da lingua e os seus tipos:
estudantes, prostitutas, construtores. Sua boca deve parir no-
vas palavras que rebatizem os corpos. O pantedo da literatura
— Goethe, Homero, Ovidio — deve dar lugar aos novos versos.
Para isso, o poeta esta pronto a se sacrificar, a se oferecer a
crucificagao como Cristo.

Em prefacio a edigao de 1918, Maiakévski afirma que o poe-
ma é “o catecismo da arte atual”. Seu subtitulo “Tetratico” pre-

7 Teridkhina, 2015, p. 33.

247



248

Leticia Mei

nuncia a divisao em quatro partes introduzidas pelo prologo.
A cada uma corresponde uma palavra de ordem: “abaixo o
vosso amor”, “abaixo a vossa arte”, “abaixo o vosso sistema” e
“abaixo a vossa religiao” — quatro gritos, quatro partes.® Esta
traducao da segunda parte baseia-se no texto original dispo-
nivel em trés edigOes russas: a presente nas obras poéticas
reunidas e publicadas em 2018; um fac-simile da primeira
edicao com os trechos suprimidos pela censura manuscritos
por Lilia Brik; uma edigao critica comentada mais recente. Ha
discrepancias entre tais edicdes. A fac-simile ndo apresenta
nenhuma pontuagao, ha diferengas também na estrofacao,
principalmente nas partes manuscritas. Nestes casos, opta-
mos por seguir a organizagao da edigao fac-simile, pois se
aproxima mais do que concebeu o poeta originalmente, embo-
ra tenhamos acompanhado a revisao ortografica das edigoes
mais modernas.’® Quando ha deslocamento do acento ténico
usual da palavra, indicamos na transcri¢gao do poema em rus-
so, conforme o original. Os trechos sublinhados referem-se as
supressoes realizadas pela censura e foram assinalados tanto
em russo, cComo em portugués.

“Abaixo a vossa arte”: traducao poética
da segunda parte de Nuvem de Calgas

Glorifiquem-me!

Nao sou pareo para os grandes.
Sobre tudo o que foi feito
ponho um “nihil”.

8 Cf. prefacio a segunda edigdo de 1918, “[lonoit Bawwy Nto6oBb!", “Llonoii Bawe uckycctao!”,
“[lonoi Baw cTpoii!”, “[onoii Bawy peanruio” — yeTbipe Kpuka YeTbipex YacTeid.” In: Teriokhi-
na, 2015, p. 33.

9 Cf. referéncias hibliograficas.

10 Houve uma reforma ortogréafica na lingua russa em 1918, com a supresséo de certas le-
tras, mudancas e simplificag@es ortograficas. Como o poema é de 1915, o fac-simile segue
as normas da grafia pré-revolug&o.
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Nunca mais
quero ler nada.
Livros?

Livros pra qué!

Antes achava que

livros se faziam assim:

o poeta chegava,

abria de leve a boca,

e de repente levanta o canto o inspirado tolo —
aqui esta!

Mas na verdade —

antes que saia o canto

perambula longamente, todo caloso,"

e em siléncio se debate no lodo do coragao,

a imaginacao, uma tola sardinha.’?

Enquanto destilam,”® rangendo sem talento as rimas,
de amores e rouxinois uma gororoba qualquer,
arua crispa-se sem lingua —

ela ndo tem como gritar nem dizer.

Das cidades, as torres de babel,

cheios de orgulho, erguemos de novo,

ja deus

destroi

11 Em russo, neologismo na forma do gertindio “pasmosones” [ramozolev], formado a partir
do prefixo “pas-" (ir para lados diferentes) e do adjetivo “Mo3onbHbIi" [mozol'nyi], “calejado,
caloso’. Ndo conseguimos pensar em um prefixo do portugués que tivesse o mesmo efeito
da palavra russa. Uma possibilidade seria “poli”, que denota multiplicidade, mas preferimos

reforgar com o adjetivo “todo”.

12 Em russo, "Bo6na” [vobla], peixe de dgua doce da familia dos ciprinideos, cujo consumo
defumado e seco ao sol é popular na Russia. Por se tratar de um alimento corriqueiro,
optamos por “sardinha”.

13 Em russo, neologismo verbal “sbikunauusatot” [vykipiatchivaiut], formado pelo sufixo
“Bbl-" (para fora) e pelo verbo “kunatuty” [kipiatit] (ferver). Em vez de “esferver” com o
emprego do prefixo latino “es-", optamos por “destilam” pela sonoridade.
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as cidades
para transforma-las em lavra,
misturando a palavra.

A rua em siléncio o suplicio arrasta.
Um grito erigcado ergueu-se na goela.
Ericados, encalharam na garganta,
taxis! roligos e caleches esqueléticas
o peito perpisotearam.!s

Mais trivial que a tisica.

A cidade trancou o caminho com trevas.

E quando —

apesar de tudo! —

vomitou a multidao na praga,

enxotando a gentaga que pisoteou sua garganta
parecia

que nos coros dos corais do arcanjo

deus, roubado, viria castigar!

E a rua acocorou-se e pds-se a berrar:

I"

“Vamos encher a panga

Na mascara da cidade os Krupps!® e Kruppinhos
tragcam ameacadoras sobrancelhas,

14 Em francés no original.

15 Em russo, neologismo verbal no passado “ucnewexogunu’ [ispechekhodili], formado a
partir do prefixo "uc-" (neste caso significa “destruigdo por uso ou desgaste”) e do substanti-
vo masculino singular “newexon” [pechekhod], “‘passante, pedestre”. Literalmente, “atraves-
sado totalmente pelos passantes”. Criamos o neologismo a partir do prefixo latino “per-"
(movimento através).

16 Familia tradicional alem4, oriunda de Essen.
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e na boca

se decompdem os cadavrezinhos!” de palavras mortas,
s6 duas vivem, ganhando peso —

“canalha”

e mais uma,

parece que é “sopa”.’®

Os poetas,

ensopados de choro e solugo,
escapam das ruas, a cabeleira embaragada:
“Como cantar® com tal dupla
as damas,

€ 0 amor,

e a florzinha orvalhada?”

E atras dos poetas —

pessoas das ruas aos milhares:
estudantes,

prostitutas,

construtores.

Senhores!

Parem!

Vocés nao sao mendigos,

nao tém o direito de pedir esmola!

N6s, vigorosos,
com passos de dois metros,?

17 Solugéo para reforgar a oralidade.
18 Borsch no original, solugdo “sopa” para ganhar sonoridade.

noa

19 No original “BbineTs" [vypet], prefixo “Bbl-" (para fora), “cantar para fora”, “escantar”,
“exocantar”. Preferimos perder o neologismo, pois o estranhem neto em portugués néo
corresponde ao efeito em russo.

20 No original, “sajen’, antiga unidade de medida russa equivalente a pouco mais de dois metros.
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nao os devemos escutar, mas rasgar —
eles,

apéndices gratuitos agarrados

a cada cama de casal!

E a eles que devemos pedir com humildade?
“Ajude-me!”

Implorar por um hino,

por oratéria?!

Nés mesmos somos criadores no hino incandescente:
o barulho da fabrica e do laboratoério.

O que fago com Fausto,

que em desfile de foguetes

desliza com Mefistéfeles no parqué do céu!
Eu sei —

ter um prego na bota

¢é pesadelo pior do que a fantasia de Goethe!

Euy,

da bocaurissima,*

que cada palavra,

redé 2 a alma a luz,

que nomeie 0 COIpPo,

eu lhes digo:

a menor particula viva de poeira

€ mais preciosa do que tudo o que farei e fiz!

o

21 Em russo, neologismo adjetivo no grau superlativo “snaToycTeiiwnit” [zlatousteichii],
formado pelos substantivos “3nato” (ouro) e “yct” (boca), acrescidos do sufixo superlativo
"-efw-". Ref. Sdo0 Jodo Criséstomo (c. 347 - 407), epiteto grego que significa “boca de ouro’,
arcebispo de Constantinopla, célebre por sua eloguéncia e oratéria.

22 Em russo, neologismo verbal “Hoopoaut” [novorodit], jungdo do advérbio “HoBo” (nova-
mente) e do verbo “poaut” (parir).
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Oucam!

Ele prega,

agita-se em lamento,

o atual labigritante® Zaratustra!

Nos

com o rosto, qual lengol sonolento,

com labios flacidos, qual lustre,

nos,

condenados da cidade-leprosario

onde o ouro e a sujeira atigaram a chaga da lepra, —
somos mais puros que o azul de Veneza,
subito com mares e sois lavado!

Que se dane se nao ha

nos Homeros e Ovidios

pessoas como nos,

da fuligem as cicatrizes.

Eu sei —

o sol se apagaria no alto se visse

as pepitas de ouro de nossas almas!

Veias e musculos — sao mais seguros que oragoes.
Por acaso devemos implorar esmolas do tempo?
Nés —

cadaum —

seguramos nos cinco dedos

as universais correias de transmissao!

Isso elevou aos saldes do Golgota,?

23 Em russo, neologismo adjetivo “kpukory6biid” [krikogubyi], pela jungdo dos substantivos

"Kpuk" (grito), ‘ry6” (Iabio) e do sufixo formador de adjetivo “-blit".

24 Profeta e poeta nascido na Pérsia, provavelmente em meados do século Vil a.C, funda-
dor do Zoroastrismo. Ref. a Nietzsche e a sua obra Assim falou Zaratustra (1883-1885).

25 Referéncia as apresentagdes de Maiakdvski na turné dos cubofuturistas por cidades
russas entre o fim de 1913 e 0 comego de 1914.
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Petrogrado, Moscou, Odessa, Kiev,

e nem um unico havia

que

nao gritasse:

“Crucifique,

crucifique-o!”

Mas para mim —

as pessoas,

até as que ofenderam —

sao mais caras e préximas do que tudo.

Viram
como o cao lambe a mao que o espanca?!

Euy,

alvo dos deboches da tribo atual,

como uma longa

escabrosa piada,

vejo aquele que atravessa a cordilheira temporal,

que ninguém Veé.

Onde o curto olhar das pessoas termina,
na cabeca das hordas famintas,

com a coroa de espinhos da revolugao
chegara 1916.%

E eu, sou seu precursor, pra voces,
estou em todo lugar, onde houver dor,
em cada gota da corrente de lagrimas
eu me crucifiquei.

Ja nao da pra perdoar mais nada.

26 Muitos ressaltam o carater “premonitdrio” deste verso em relagao a revolugéao.
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Queimei as almas onde ternura era cultivada.
Isto é mais dificil do que tomar
mil milhares de Bastilhas.

E quando,

anunciam a sua vinda

com rebelido

sairao para receber o salvador —

eu arrancarei

suas almas,

pisotearei,

para que se torne grande! —

e lhes darei ensanguentada, como bandeira.

“Iloyoy Ballle MCKYCCTBO":
segunda parte em russo

CnaBbTe MeHs1!

9 BeNIMKMM He YeTa.

91 Hag BceM, YTO CHeJIaHo,
cTaBIto «nihil».

Huxorpga

HUYEero He X0Uy UMTaTh.
Kaurn?

YTto xHuru!

$1 paHbllIe AyMai —
KHUTY [eJlaloTCs TaK:
IIpyuuIes 03T,

JIETKO pasXa’l yCTa,
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M Cpasy 3aleJl BHOXHOBEHHBIM IIPOCTAK —
noxkanyucral

A oxasmlBaeTcqd —

[IpeXae YeM HauHeT [1eThCH,

ZOJITO XOASIT, Pa3MO30JIEB OT OPOXEHMSI,
M TUXO 6apaxTaeTcsl B TMHE cepALa
rJIyIiasi Bo6j1a BOOOPaXKeHMS.

[Toka BEIKMIISTYMBAIOT, pudMaMu IUINKad,
U3 JII06BEM U COJIOBbEB KaKoe-TO BapeRBo,
yiuija KopunuTcs 6e3psa3blKast —

e}l HeueM Kpu4aTh ¥ pasroBapuBaTh.
T'opoz10oB BaBMJIOHCKME GALIHY,
BO3TOPASACH, BOSHOCUM CHOB3,

a 6or

ropoza Ha MalIHU

PYLINT,

MelIasi CJIOBO.

Ynuija MKy MoJ14a Iépiia.

KpuK TOpUKOM CTOSIJI U3 ITIOTKU.
TommopLIMIInCh, 3aCTPSIBLINE ITOIIEPEK I'OPJIa,
IIyXJible taxi ¥ KOCTIISIBble IIPOJIETKHU

IPYAb UCIIELIeXOAUIIN.

YaxoTKu IIJIoIIe.

Topon mopory MpakoM 3aIiep

U xorpga —

Bce-Taku! —

BBIXapKHYJIa IaBKy Ha IIJIOLIaAb,

CIMXHYB HAaCTYIIMBLIY1O Ha TOPJIO IIAIIePTh,
OyMa’Jiock:
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B X0pax apxaHTreJyioBa Xopasa
60T, OTrpabJIeHHbIN, UAET KapaThb!

A ynuiia mpucersia u 3aopaia:
«UpgemTe XpaThb!»

I'puMmupytoT ropoay Kpynmne u Kpynnuku
rpo3sIlIuX 6POBE MOPLIb,

a BO PTY

yMepLINX CJIOB pa3iaraloTcs TPYIIUKY,
TOJIBKO [Ba XXUBYT, XXUpesl —

«CBOJIOYb»

U ellle KaKoe-To,

KaXkeTcs — «60pLI».

[ToaTHl,

Pa3MOKIINE B IIJIa4de U BCXIIUIIE,
OPOCHUIINCE OT YIIMUIIb], €pOLIa KOCMBI:
«Kak gByMSI TaKMMMU BBIIIETH

¥ 6apBILIHIO,

¥ J11060Bb,

¥ IIBETOYEK I10f pocaMu?»

A 3amosTamMu —

yIIUYHBble THILN:

CTYLEHTH],

IIPOCTUTYTKH,

IOOPSAOYUKHA.

Tlocmiopa!

OcTaHoBuUTECH!

BEl He HUIIHME,

Bbl He CMeeTe IIPOCUTD ITogadyKu!
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HaM, 3M0OpOBEeHHBIM,

C LIaro CaXXeHbUM,

HaZlo He CIIyLIATh, a pBaTh UX —

X,

IIpMCOCaBLIMXCS 6eCIJIaTHbIM IIPUJIOXKEHMEM

K KaXXZIOM IBYCIIaJIbHOM KpoBaTu!

WX 51 CMUPEHHO IIPOCUTBD:

«[Tomoru Mmue!»

MonuTh 0 TUMHE,

06 opaTopumu!

Mpb1 caMy TBOPIIBL B ropslieM I'MMHe —

uyme Gpabpuku U 1ab60paToOPUM.

YTto MmHe fo PaycTa,

beepuen pakeT

cKonb3sulero c MepucrodeneMm B He6eCHOM mapkeTe!
4 3Harw —

IrBO3[b Y MEHs B callore

KoLIMapHeH, ueM panTasusa y 'ete!

A,

3J1aTOYCTEMLINH,

Yybe KaXKJI0e CJII0BO

YLy HOBOPOAMT,

MMEHUHUT TeJIO,

TOBOP1O BaM:

MeJIb4yaniliasi MbIJIMHKA XUBOTO
LIeHHee BCero, YTo 51 cAeJiato u caeran!

CnyuanTe!
[IporioBepyer,
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Meyach ¥ CTeHs],
CEerofHSALIHEro AHSA KPUKOryon1 3apaTycTpa!
Mn1

C JIMIIOM, KaK 3acIaHHasi IPOCThIHS,

c rybamMu, 06BUCLIMMMY, KaK JIFOCTPQ,

MB],

KaTopXXaHe ropofia-JIeIIpo30pusi,

rZie 30JI0TO ¥ I'PsI3b M3b3BUJIM IIPOKA3Y, —

Mbl YMIIe BeHelIMaHCKOr0 JIa30phbsI,

MOPSIMMU U COJIHI]JaMM OMBITOTO cpa3y!
[IneBaTh, YTO HET

y l'oMmepoB 1 OBUMEB

JIofen, Kak Mbl,

OT KOIIOTM B OCII€.

§1 3Haw —

COJIHIIe TIOMEPKIIO 6, YBUZIEB

HaLIMX AYLI 30JI0Thle pocchlnn!

2Kuiibl ¥ MYCKYJIbl — MOJIMTB BEPHEN.

HawM nu BeIManuBaTbh MUJIOCTEN BpeMeHu!
Mn1 —

KaXablM —

OEepXUM B CBOEU IIsITEPHE

MMUPOB IIPUBOAHBIE peMHMA!

9To B3BeJ1o Ha [onrodrl ayautopun
[TeTporpaza, MockBrl, Oneccrl, KueBa,
Y He 6BLJIO HY OF[HOTO,

KOTOPBIN

He Kpuy4ar 6bl:

«PacniHu,

pacmnuu erol»
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Ho MmHe —
JII00H,
M Te, YTO O6UIenu —

Bbl MHE BCET0 [JOPOXXe U 6JIMXKe.

Bupgenmn,
Kak cobaka 6b10LIyI0 PYKY ImxeT?!

A,

06CMESTHHBIN Y CETOAHSIUIHETO IIJIEMEHH,
KaK OIIMHHBINA

CKabpe3HblM aHEK[OT,

BVDXY UIYLIEro Yepes ropbl BpeMeHH,

KOTOpPOro He BUOANT HUKTO.

I'me rias mopgen 06pblBaeTCsI KYIblH,
rJ1aBOM TOJIOAHBIX OPZ,
B TEPHOBOM BeHIIEe PEBOJIIOLIUM

TpsSieT LIeCTHAALIAThI I'of.

A sy Bac — ero npefreua,

g — rae 60JIb, Be3fe;

Ha KaXXoM KaIlJjie CJIe30BOM Teuu
pacmsi cebst Ha KpecTe.

Y>Xe HUYero IpoCTUTDb HeJIb3S.

S BBDKET AyLIy, TZe HeXXHOCTDb PaCTUIIN.
OTo TpyAHee, UeM B3SITh

ThlCSA4YY ThicsI4 BacTunun!

U xorga,
IIPUXOL eT0

MATEXOM OrJialliafd,
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BBINJIeTe K CIIAaCUTEII0 —
BaM s

AYyLIy BbITALY,
pacToIruy,

4yTO06 60nbLIAS! —

¥ OKPOBABJIEHHYIO 1aM, KaK 3HaM4.
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