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O estabelecimento das
formas poéticas na Russia: as
experiéncilas de Trediakovski,
Kantemir e Lomonoéssov

Resumo: O presente artigo trata do
estabelecimento da forma poética

da literatura russa moderna. O artigo
oferece um panorama aos debates e
questdes travados na primeira metade
do Séc. XVIIl e demonstra como a
primeira geragao da poesia russa
optou pela adogao do sistema silabo-
tonico como previsto na Carta sobre
as Regras de Versificagao Russa de
Mikhail Lomondssov. Conjuntamente,
as propostas anteriores para a
padronizacgao e prescrigao da forma
poética russa feitas pelo poeta Antiokh
Kantemir e pelo poeta douto e tradutor
Vassili Trediakdvski serdo investigadas
de modo a oferecer em lingua
portuguesa um relato detalhado de tao
importante momento literario para a
Russia.

Rafael Frate*

Abstract: The following article offers

an overview to the establishment of

the form of modern Russian Literature.
The article will offer background to

the literary debates and issues at

stake in the first half of the 18th C. and
demonstrate how the first generation of
Russian literature adopted the syllabo-
tonic formal system as concocted by
Mikhail Lomonosov in his Letter on the
Rules of Versification. The previous
attempts to prescribe a coherent poetic
system by the poet Antiokh Kantemir
and, especially, the man of letters Vasily
Trediakovsky will be investigated as

to provide in Portuguese a thorough
account of such a momentous period in
Russian literary History.
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periodo que chamo “primeira geragao da litera-
tura russa” é o momento em que se estabelece o grosso das
formas que lemos ainda hoje da poesia russa. E um momento
chave, marcado por dedicados homens de letras, alguns ex-
cepcionais no fazer poético, geralmente tomados de uma an-
siedade literaria bastante particular aos periodos de formacao
de linguas literarias europeias que buscaram estabelecer seu
prestigio frente a uma lingua de erudigao ja completamente
descolada do vernaculo. No caso de boa parte das linguas oci-
dentais, essa lingua de autoridade era o latim, ao passo que na
Russia, a lingua era a estabelecida no séc. IX e modificada em
variagdes regionais, chamada eslavo eclesiastico, bem como,
ainda que em menor grau, o polonés, a primeira lingua eslava
de grande prestigio. A lingua russa, convém lembrar, sé co-
mec¢a como uma lingua oficial moderna no século 18, com a
criacao de um alfabeto civil e determinagao imperial de se es-
crever em lingua simples, coloquial, vernacular.! Essanova lin-
gua, criada como que por decreto, deu a quem se aventurasse
em padroniza-la e aumenta-la um campo aberto para cultivar
sua obra, de acordo com sua capacidade ou diligéncia. Tal pa-
pel coube aos poetas dessa primeira geragao, em que cada um
contendeu para ser o primeiro a trazer para sua terra a gléria
dos poetas e impérios antigos, em uma imitagao da atitude de

1 Geralmente referida contemporaneamente como prostdi iazyk. Para um relato completo
do processo de legitimagdo desse vernaculo, v. Zhivov.
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italianos, franceses, ingleses, alemaes, poloneses e ibéricos de
alguns séculos antes, com suas propostas formais e imitativas.

As preocupacodes que nutriam as ideias e obras desses poe-
tas foram basicamente duas: em qual forma seria escrita a poe-
sia dessa nova lingua e quais seriam os modelos principais a
serem traduzidos, imitados e emulados. No caso dos modelos,
os antigos providenciariam a matriz literaria que seria apro-
priada pelo filtro das mais influentes tradi¢des europeias, so-
bretudo a italiana, a francesa e a alema. Quanto a forma, ela
¢ inaugurada em uma data especifica, com um tratado pres-
critivo que descreve as possibilidades ritmicas e eufénicas da
nova lingua, acompanhada de um poema inaugural, composto
no mesmo metro que cerca de um século depois consolidaria
a poesia russa em seu pleno desenvolvimento elocutivo. Mas
a Carta sobre as Regras de Versificacao Russa e a Ode sobre
a Tomada de Khotin, ambos de 1739, compostos por Mikhail
Lomondssov, foram apenas o fim da primeira grande impor-
tante questao literaria que se colocou nessa nova literatura:
COmo escrever poemas em russo?

Ao tratar dessa questao, o presente artigo busca a reconsti-
tuicao deste momento em que os primeiros poetas mais sig-
nificativos do novo império de Pedro, o Grande, expuseram
sua técnica poética e entendimento teérico para se tornarem
os verdadeiros fundadores da poesia dessa nova lingua, que,
a principio servia a fungao especifica de louvar os feitos e o
legado do grande imperador morto em 1725 e de suas suces-
soras, tal como fez boa parte dos poetas europeus fundadores
de suas respectivas poesias. A poesia, com efeito, praticada
em instituigées oficiais, principalmente por funcionarios pu-
blicos da nova burocracia estatal formada por Pedro I, era em
grande parte um instrumento de exaltagao do poder constitui-
do, em modalidades discursivas que exaltavam o autocrata de
maneira elevada, oficial. Muito dessas obras consistiu no gé-
nero das odes solenes, o principal instrumento desse proposi-
to de exaltagao. Em sua efusividade, em seu uso desinibido da
hipérbole e amplificagao e em sua subserviéncia a seu laudan-
do, esses poemas chegavam a, na pratica, deificar o monarca
louvado. Além dessa extremidade elocutiva em um discurso
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elevado, é também neste momento que se define algo muito
mais elementar e perene na poesia russa: as formas poéticas a
serem praticadas por seus poetas.

Vassili Trediakévski, Antiokh Kantemir e Mikhail
Lomonossov sao os autores de que tratarei neste artigo.
Pioneiros da lingua, em ultimo caso, fadados a uma posigao,
quando muito, marginal nas histérias da literatura russa, é
gracas a esses trés poetas que se forma o primeiro substrato
literario que, repetindo, s6 atingiria a plena maturidade elo-
cutiva na primeira metade do XIX com a obra de Puchkin e os
poetas da chamada “era de ouro”. E sao esses os trés principais
nomes que se lancaram a empreitada de estabelecer os crité-
rios formais corretos para o fazer poético em russo, em uma
verdadeira corrida pela gléria de ser considerado o pai funda-
dor das novas letras russas.

Dessa feita, divido o presente artigo em trés partes, cada
uma tratando de um dos trés autores escolhidos, contendo as
propostas, sucessos e fracassos de cada um deles na consti-
tuicao formal da poesia russa dentro de seu campo literario.
A primeira parte trata de Trediakévski, em que se investigam
seus dois tratados de teéricos de métrica, o primeiro escrito
1735, e depois, a reelaboragao do primeiro em 1753. A segunda
parte tratara de Antiokh Kantemir, um poeta que tomou um
caminho diverso, mais tradicional que as revolucionarias for-
mas de Lomonoéssov. Essa se¢ao tera foco principalmente na
carta de Khariton Makentin a um amigo sobre a Confecc¢ao de
Versos Russos de 1744. Finalmente, a terceira parte tratara
das propostas de Lomonéssov, levando-se em conta sua futura
proeminéncia como filélogo e a adocao posterior de seu siste-
ma por Aleksandr Petréovitch Sumarékov, seu principal rival
nas primeiras querelas literarias que moldariam as primeiras
tendéncias estilisticas da nova poesia.
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Em 1753, Vassili Kirilovich Trediakévski se via, cada vez
mais em uma situagao de desespero. Completamente obscu-
recido, achincalhado e desprezado pelos outros dois grandes
poetas de sua geragao, o poeta teve um inicio promissor ao
ser um dos primeiros estudantes russos que regressaram de
uma estada na Europa, colhendo na Franca suas principais
tendéncias literarias. Trediakévski voltara como alguém por-
tando a novidade necessaria para a fundacao literaria de uma
nova lingua, mas agora esse deixava de ser o seu momento.
Trediakévski, que no regresso a Russia em 1735 se propusera a
compor um manual que servisse de guia formal para a poesiaa
ser escrita na nova lingua, que pretendeu ser um pai fundador
das letras russas ao introduzir os modelos que garantissem as
boas praticas literarias, agora se encontrava na posi¢ao de al-
guém que sofrera uma derrota na questao da versificagdao com
a Carta de 1739 de Lomondssov e de alguém que virara piada
de salao ao ser ridicularizado por Aleksandr Sumarékov, o ou-
tro grande poeta de destaque da geragao, principalmente em
sua Epistola II (Sobre Versificagao) e na comédia Tresotinius,
que representava o poeta na figura do pedante do titulo, um
professor (utchitel, ndo profiésor)? de arabe, siriaco e caldeu,
que obviamente nao sabia de coisa nenhuma e era ridicula-
rizado por todos.® Trediakoévski tinha que tomar providéncias
para resguardar seu legado e se incluir no debate e na posteri-
dade com alguma dignidade.

Em 1753, Trediakovski langa uma coletanea de diversos poe-
mas, tradugoes, discursos, reflexdoes de diversas naturezas,
principalmente a linguistica. Dentre os textos que integra-
vam a coletanea, chamada Composi¢cées e Tradugbes,* esta-
va a revisao de sua primeira tentativa de estabelecer os cri-
térios formais da poesia russa composta em 1735 e intitulada

2 Utchitel significa professor primdrio ou particular, enquanto profiéssor significa professor
universitario.

3 Sumardkov, 1787, pp. 297-324.

4 CounHenus v [NepeBogbl kak Ctuxamu Tak v lpo3oro, Trediakévski, 2009.
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Novo e breve método para a disposi¢ao com as definigbes dos
nomes concernentes a ela. A revisao, agora intitulada Método
para a disposi¢ao de versos russos, em face do publicado em
1735 corrigido e aumentado, era uma resposta a Carta de 1739
de Lomonéssov, que cedia em alguns pontos a ela, mas tenta-
va sustentar algumas propostas mais caras ao fazer poético de
Trediakoévski. Tinha agora um texto sucinto, direto ao ponto, sem
os floreios e mesuras da versao de 1735 e também sem os mui-
tos poemas la incluidos como exemplos com inteng¢des além do
que esta geralmente no escopo de um tratado de versificagao.

Entre outras coisas, a proposta geral de Trediakévski centra-
va-se na prescricao tedrica de que a poesia russa deveria ser
considerada em unidades métricas fundamentais chamadas
pés (stopad), diferentemente da antiga pratica eslavonica, ba-
seada num sistema silabico, em que o verso é a unidade mini-
ma de composi¢ao, com um numero fixo de silabas e somente
duas ou trés posig¢oes obrigatérias em que a silaba ténica de-
veria ser colocada, sendo as restantes de colocagao livre. Esse
sistema, no qual os melhores poetas eslavonicos do séc. XVII
russo escreveram era herdado do polonés, ainda a lingua esla-
va de maior prestigio. Tal como faz a Carta de Lomondssov, a
proposta de Trediakévski representava uma virada teérica no
tratamento da poesia em russo, cuja abordagem silabica era
considerada nao mais que “prosa versificada”.’ Porém, de modo
distinto, Trediakévski nao propunha uma quebra total com
a tradigao eslavénica, de modo que o método prescrevia um
verso proximo da antiga pratica e nao uma revolugao total na
composic¢ao, como faz a Carta de Lomonoéssov, que propunha
uma abordagem mais adequada ao falar russo e que viria a ser
quase que integralmente adotada nas praticas subsequentes.

Em 1735,datade seu primeiro tratado, o verso que Trediakévski
julgou dever ser o principal da poesia russa era o que ele cha-
mou “verso heroico russo”. O verso se constitui de treze silabas,
divididas em dois hemistiquios, um contendo sete e outro seis
silabas, e apresenta uma cadéncia trocaica (- v), que, segundo
Trediakovski, era a cadéncia que tornaria o verso melhor e mais

5 Trediakdvski, 1963, pp. 363-402.
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perfeito. Com isso, Trediakévski desqualificava a cadéncia iam-
bica (v -), que ele disse ser “deveras ruim.” O verso, contendo
13 silabas seria, dessa forma, o que ele nomeou um “hexametro
trocaico hipercatalético, ou seja, fora da contagem de pés”, ja
que ele nao contaria a sétima silaba do primeiro hemistiquio
e, assim, perfaria seis pés. Além disso, o primeiro hemistiquio
deveria terminar com uma palavra masculina, ou oxitona, ao
passo que o final do verso deveria terminar em uma rima femi-
nina, ou seja, paroxitona. Um exemplo que Trediakévski traz,
que tentei traduzir estritamente, é o seguinte:

YM TOJNB CJ1abbly IJIOZ TPYAOB KPAaTKMSI HAyKyU

Mente, tao franzino fruto de pouca ciéncia...t

O exemplo é retirado diretamente da primeira satira de
Antiokh Kantemir, “o principal e mais destacado poeta rus-
so.” Com esse elogio ao principe do qual falaremos a sequir,
Trediakévski inclui em seu tratado um representante do sis-
tema silabico de versificagao. O que entao seria a grande con-
tribuicao de Trediako6vski, ao trazer o exemplo de um poeta
que escreve em uma forma que ele quer descartar? Acontece
que Trediakévski considera que este e muitos outros versos
de Kantemir podem ser lidos como versos silabo-ténicos, ou
seja, passiveis de serem divididos em pés. O que Trediakovski
procura fazer é incluir a tradigcao poética eslavonica antiga,
bem como a tradigao florescente representada por Kantemir,
num sistema silabo-ténico, de maneira a nao permitir as va-
riagoes internas no ritmo do verso e normatizar uma cadéncia
trocaica obrigatéria. Ele nao procura criar um verso novo com
a proposta desse sistema. Ele procura, na verdade, submeter o
verso ja existente na tradicao a uma visao teérica nova e nor-
matizada. Nao ha nenhuma proposta revolucionaria no mé-
todo de 1735. Ha apenas uma sistematizacao teérica de uma
forma tradicional.

6 O verso citado por Trediakdvski é diferente do posteriormente publicado por Kantemir. Cf.
abaixo.
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Em 1753 a situagao era diferente. O tratado apresentado na
coletanea Composigoes e Tradugdes trazia outras definigoes e,
como ja dito, apresentava um texto muito mais sucinto e dire-
to ao ponto. O tratado de agora era escrito a sombra da carta
de Lomonéssov de 1739, que, juntamente com a Ode Solene do
mesmo ano e todas as eminentes odes da década de 1740, tive-
ra imenso impacto na poesia russa de entao.” Era preciso que
Trediakodvski reconhecesse essa tendéncia, e ele assim o faz,
incorporando a agora inescapavel influéncia de poetas como
Lomondssov, Sumarokov e seus epigonos, que comec¢avam ja a
produzir versos seqgundo o sistema e a pratica lomonossovia-
na. O ajuste que Trediako6vski promove nessa versao produz
um método poético de versificagao e primeiras letras eficiente
e claro, que nas Composicées e Tradugles se seguia as tradu-
¢coes de dois dos mais influentes tratados nas praticas poé-
ticas do periodo classicista, a Epistola aos Pisées de Horacio
e a Art Poétique de Boileau? e situava Trediakévski como o
que lhe coube ser apés ser ofuscado dentro do campo literario
elisabetano russo: um dedicado tradutor dos textos mais im-
portantes segundo sua concepc¢ao de poesia e um mestre de
letras, que foi responsavel por formar muita gente nos anos
subsequentes.®

O tratado de 1753 se dividia em cinco capitulos progressivos,
que passavam das defini¢goes poéticas gerais, partindo da di-
visao entre verso e prosa, até consideragoes prosoédicas como
a natureza da tonicidade, para enfim chegar ao tratamento do
conceito central no tratado, o pé métrico. Aqui sao apresenta-
das as diferentes possibilidades de combinagao de pés,® bem

7 A Ode de 1739, a Ode de 1747, bem como a Carta de 1739 encontram-se traduzidas em
Frate, 2016.

8 E importante notar a variacdo formal que Trediakévski adotou para traduzir essas obras
dentro de suas Composigdes e Tradugdes: A Arte Poética horaciana é traduzida em prosa,
uma inovagao para a época, e a tradugdo da Arte de Boileau variava entre trimetros trocai-
cos e tetrametros iambicos em cada um de seus quatro cantos. Analiso a tradugéo da Arte
Poética de Hordcio no contexto de uma polémica tradutdria ocorrida na década de 1750 por
conta da tradugdo do mesmo texto, em Frate 2022.

9 Alekséieva, 2005, sustenta que a tradugdo de Trediakdvski muito provavelmente foi o
manual mais consultado por escolares no decorrer do XVIII.

10 A saber, troqueu (- v), iambo (v -), datilo (- v v) anapesto (vv -) e pirrico ([v] w [-]).
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como uma discussao sobre as diferengas prosédicas do siste-
ma latino e de sua “adaptagao” para o russo. Os capitulos 5, 6
e 7 tratam dos temas mais amplos da poesia: a rima, a estro-
fe e os diferentes géneros poéticos a serem praticados. Tratar
deles é além do escopo aqui, mas nota-se uma categorizagao
resumida dos géneros praticados e prescritos na poética clas-
sicista europeia.

Os capitulos 2, 3 e 4 tratam da construg¢ao do verso. Aqui, nao
ha aespecificagao de nenhuma cadéncia se sobressaindo fren-
te as demais, como na versao de 1735, mas ha uma defini¢cao
mais detalhada de combinagdes e possibilidades novas, que
seriam importantes para algumas obras bastante influentes
nas décadas subsequentes. A principal dessas possibilidades
elencada por Trediakévski era o hexametro datilo-trocaico. O
verso hexamétrico russo, que ele também chama heroico, ou
também grande,? se divide em quatro possibilidades: o tro-
queu-pirrico, o lambo-pirrico, o datilo-trocaico e o anapesto-
-iambico. Dessa forma, ele incluiu tudo o que a poesia russa
praticara até entao e inovagoes, que ja constavam como pos-
sibilidade na Carta de Lomonoéssov, e que agora Trediakévski
iria atualizar em composi¢oes proprias.

As possibilidades mais dignas de nota aqui sao 0s versos
que misturam cadéncias terndarias e binarias num s verso:
o datilo-trocaico e o anapesto-iambico. O sequndo nao seria
adotado especificamente nessa forma, apesar de toda a tradi-
¢cao anapéstica que se desenvolveria principalmente a partir
do final do XIX. O primeiro, no entanto, teve sua relevancia
subsequente principalmente com a Iliada de Gniéditch e a
Odisseia de Jukovski. Trediakévski também escreveria nele
seu canto do cisne, com a pouco apreciada Telemaquia, con-
cluida em 1766. Esta foi uma breve tentativa de verter a lingua
russa o metro mais usado nas linguas latina e grega, o hexa-
metro datilico, forma somente realmente possivel em linguas

11 Isso se dd sobretudo com a Epistola da Poesia Russa para Apolo, contida no tratado
como exemplo de boa prética poética. Para um estudo mais detalhado, v. Kahn et al., pp.
206-207.

12 Por verso heroico Trediakévski entende o verso em que devem ser escritos 0s poemas
de elocugdo elevada do russo, no caso a epopeia e, em muitos casos, a ode.
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que tém a quantidade vocalica como trago fonolégico distinti-
vo, e nao somente a tonicidade. Coloco aqui um exemplo desse
verso, que tento traduzir estritamente:

IOpeBHs1 pasMepa CTuxoM 1o OTiento6Horo ChlHa,
Ko, oT IpMpofHbIX 6PEeroB IIOIJIbIB, ¥ CTPAHCTBYS LOJITO,
Brin npoBoxxziaeM Besfie ITanmnmagoo MeHTOpa B BUE...

Em verso antigo canto eu o filho de um pai amado,
Que, navegando das plagas natais, e por muito vagando,
Foi escoltado a toda parte por Palas, no aspecto de Mentor...

Nao se pode dizer que a tentativa de Trediakévski malogrou
totalmente, em que pese a orientagcao oposta de quase toda a
poesia russa, que foi lomonossoviana pelo decorrer dos sécu-
los sequintes. A producao de Trediakévski, bem como a apro-
priacao dela nas mais classicas tradugées da lingua russa,
foram uma inventiva experimentacao, produto de uma épo-
ca em que o sistema literario do russo ainda procurava suas
orientagoes formais.

O préximo autor de que trataremos aqui teve também pro-
postas tedricas para a forma poética russa. Entretanto, des-
considerando sua qualidade como poeta e sua brilhante
elocugao orientada para o vernaculo, sua proposta para um
sistema poético russo nao prevaleceu, e Antiokh Dmitrievitch
Kantemir se tornou um poeta relegado ao passado eslavénico,
mesmo que paradoxalmente fosse considerado o inicio da li-
teratura russa.’®

I

Antiokh Kantemir foi o principal poeta russo do periodo de
1720-30. Trediakoévski o reconhece como tal logo em seu méto-
do de 1735. Membro da intelligentsia em semente do periodo
petrino, o clube informal da utchénaia drujina, da qual faziam

13 Esse é o juizo que Belinski, num artigo de 1845 faz de Kantemir. V. Belinski, 1948, pp.
387-411.
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parte o clérigo e principal idedlogo de Pedro, o Grande, Feofan
Prokopoévitch e o primeiro historiador moderno da Russia, o
homem de letras e estado Vassily Tatischev.* Kantemir, como
filho do principal apoiador de Pedro I na Moldavia, o polimata
Dmitri Cantemir tinha também uma importante posi¢ao na
estrutura burocratica petrina: serviu de embaixador da Russia
em Londres e em Paris realizando um trabalho destacado para
sua Alteza Imperial. Como alguém que passara dois tercos de
sua vida no estrangeiro, as propostas teéricas de Kantemir
se desenvolveram longe do campo literario russo, de modo
que seu papel nas discussoes que o formavam foram menos
sentidas.

Em 1742 Kantemir possivelmente ja tinha se inteirado da
Carta e Ode de 1739 de Lomonéssov, ainda que nao haja men-
¢Oes diretas um ao outro na obra de nenhum dos dois, e conhe-
cia bem a producao de Trediakévski, alguém com quem trava-
ra conhecimento quando ainda morava em Sao Petersburgo.
Nesse ano ele escreve uma carta que seria publicada pela
Academaia de Ciéncias dois anos depois, juntamente com suas
traducgdes das Epistolas de Horacio. Essa carta era na verda-
de um tratado de versificagao, em que Kantemir sustentava
sua opinido sobre como deveria ser a forma poética russa, de
acordo com sua pratica, naquele momento ja entrando em
desuso completo. As visoes que Kantemir sustenta revelam
uma curiosa proposta alimentada pelos principais modelos
poéticos do principe, um pouco distintos dos que serviram
de substrato para a formagao de Lomondssov, Trediakévski e
Sumaroékov.

A carta de Khariton Makentin a um amigo foi para Kantemir
uma tentativa de se situar nas polémicas literarias dos anos
1740, ocupadas em grande medida, com o estabelecimento da

14 Feofan Prokopdvitch (1681-1736): clérigo, homem de letras, principal apoio intelectual
a Pedro, o Grande, principalmente diante das reformas do clero que este conduziu; Vassily
Tatischev (1686-1750): estadista, homem de letras, primeiro historiador moderno da Russia.

15 Dmitri Cantemir (1673-1723) polimata e estadista moldavo, que trai seus suseranos,

o0s otomanos, em favor de Pedro, o Grande, na campanha do Pruth (1710-1711), episédio
do fronte otomano da Grande Guerra do Norte. Um dos maiores poliglotas de seu tempo,
Dmitri Cantemir foi um destacado polimata, tendo como obra maior a Histdria da Ascenséo
e Declinio do Império Otomano.

51



52

Rafael Frate

forma poética da poesia russa. Ela é uma resposta direta ao
método de 1735 de Trediakovski, mencionando-o em sua in-
troducao e afirmando que ele nao atende as necessidades do
POVO 1russo por um guia que nao o “desvie do caminho correto
nas tendéncias da versificagao.”® A carta de Lomonéssov nem
€é mencionada nessa obra, possivelmente dada a desaprova-
¢ao de Kantemir por um verso que alterasse de maneira tao
significativa a versificagao tradicional russo-eslavonica. Com
efeito, ele inicia os cinco capitulos, desmembrados em 83 pa-
ragrafos, para dividir o verso russo em basicamente trés tipos
distintos: o quantitativo, o verso silabico livre, ou sem rimas,
e o verso silabico rimado. Curiosamente, nao é feita mengao a
categoria do pé métrico, introduzida por Trediakévski e depois
desenvolvidas por Lomonéssov, e, do ponto de vista da métri-
ca, ele se mantém integralmente com a tradigao eslavénica.

Uma coisa que salta aos olhos nessa classificagao é que o
principe nao exclui a possibilidade de se compor versos de
uma maneira muito criticada por Trediakévski em seu méto-
do de 1735: o0 verso quantitativo. Introduzido como possibilida-
de, mas nunca efetivamente praticado, na primeira gramatica
do eslavonico, a de Meléti Smotritski, um marco na filolo-
gla e nas letras de entao,”” o sistema receberia a derrisao de
Trediakoévski em 1735, sendo uma “proposta de causar lagrimas
a um Democrito risonho”.®* Na gramatica, a que Trediakévski
zombeteiramente se referiu como Maksimovskaia,® havia um
capitulo sobre a versificagao do eslavénico e la curiosamen-
te se aprendia a fazer versos segundo um sistema linguistico
quantitativo, propondo um sistema de longas e breves para
uma lingua que nao tinha essas caracteristicas fonoldgicas.
Cada letra contaria com uma quantidade vocalica, principal-
mente sequndo a herancga grega na ortografia da lingua. Nao é

16 Kantemir, 1868, p. 1.

17 Cf. publicada em Moscou pela Casa de Imprensa do Patriarcado de Moscou (Petchdtny
Dvor) Smotritski em 1648, a dnica em atividade antes de Pedro, o Grande. Seria uma das
‘portas do conhecimento’ de Lomondssov. Cf. Frate, 2016.

18 Trediakdvski, 1963, p. 366.

19 Pelo fato de que no prefdcio da gramatica sdo feitas muitas mengdes a Maksim, o Gre-
go, tedlogo e homem de letras do XVI moscovita.
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do escopo aqui tratar das propostas de Smotritski, mas o verso
que Kantemir cita se 1é como um hexametro datilico classico,
se introduzida uma quantidade vocalica artificial .2

O segundo tipo de versos propostos “os que tém um nume-
ro determinado de silabas e que guardam um padrao determi-
nado de acentos”, que Kantemir chama verso livre, produzi-
do “tal como os italianos”. A referéncia ao verso libero, termo
entao usado para verso branco, verso sem rimas, guarda uma
das principais preocupagoes poéticas de Kantemir, também
manifestada em obra produzida na mesma época e publicada
em conjunto com sua carta e muito pouco considerada, dado
seu significado histérico: a primeira tradugao integral de uma
obra de Horacio.? No prefacio dessa obra ele trata da mesma
questao, chamando em seu auxilio o exemplo de nomes como
Milton, em seu Paraiso Perdido como autoridade. A questao
do verso livre, o verso branco, é um ponto que Kantemir res-
salta para a poesia russa, e nada melhor que uma traducao de
Horacio para praticar e sustentar uma forma poética quase que
totalmente em desuso em sua época (o uso de rimas eram parte
fundamental da poesia russa, ao menos desde a época silabica
setecentista e praticamente mandatoério na francesa) e que s6
entraria no canone russo mais tarde com o teatro de Puchkin.

O terceiro tipo de versos sao os que possuem as caracteris-
ticas métricas acima, mas que possuem rimas em sua com-
posigcao. Sem nos determos na questao da rima, secundaria
para os propdsitos deste artigo, vamos observar como é o me-
tro deste verso tradicional de que Kantemir se apropria e ten-
ta regulamentar em seu artigo. O metro basico de Kantemir,
o que ele prescreve, sem levar em conta as experimentagoes
silabo-ténicas contemporaneas, é um refinamento do verso si-
labico russo do século XVII, praticado de maneira modelar por
Simeon Polotski (1629-1680). O principal homem de letras de
sua geragao, o poeta era natural de Pdlotsk, cidade em regiao

20 “XpucTe no6BM NNaMeHb eANHDb eCH BbILWHATO CbiHe: Cristo, chama de amor, és o Unico
filho do Altissimo. Se introduzida quantidade vocalica artificial, o verso é escandido da
seguinte forma:-vv|--|--|-vw [-vv|-x Kantemir, 1868, p. 2. Para um detalhamento
superficial do verso, v. Gaspéarov, 2002.

21 Trata-se das Epistolas de Hordcio. Comento a obra em Frate, 2022.
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contenciosa entre russos e polaco-lituanos, e estudou nas
Academias de Vilna e em Kiev, antes de ir a Moscou como um
destacado clérigo e homem de letras, onde passa a frequentar
a corte do Tsar Aleksei (1645-1676) e dar aula para seus filhos
Sofia (1657-1704) e Fiédor Romanov (1661-1682), o futuro Fiédor
I1I, que reinaria em conjunto com Pedro o Grande, até sua morte.
Simeon Pélotski, foi o principal introdutor da pratica silabica
em russo, muito pelas influéncias dos latinos, mas sobretudo
dos polacos, que ja tinham ha pelo menos um século alcangado
o maximo refinamento poético com a renascencga polonesa.?

Tal como na pratica polonesa, o verso de Simeon Poélotski
vinha basicamente em trés medidas: o verso de 8, 11 e 13 sila-
bas. Antes de mais nada, essas sao medidas que se baseiam na
contagem italiana, que leva em conta todas as silabas do ver-
so (ao contrario de nos, de versificagao portuguesa, que conta-
mos somente até a tonica),?® o que seria natural em uma lingua
cuja imensa maioria de palavras é paroxitona, como o italiano
e o polonés. Portanto, eles seriam para nos versos de 7,10 e 12
silabas. Porém, ao contrario de nossa versificagao, os versos,
sobretudo os de 10 e 12 silabas, vao acentuar obrigatoriamente
outras silabas intermediarias. Tomemos um exemplo:?4

Tl'ocniogm Boxe, | Ha T4 yIIoBalo
OT TOHAUINX MS, | CIIaCU YMOJISIIO.

O, Senhor meu Deus, | em ti eu me apoio,
Dos meus algozes, | me salve, suplico.

Nota-se que, consideradas todas as silabas, temos dois ver-
sos de 11 silabas, com as ténicas finais na 103, porém com

22 Periodo de grande florescimento literdrio, concomitante as renascengas francesa e ingle-
sa, que fez do polonés a lingua literaria eslava mais prestigiosa até o século XIX.

23 Ainda que haja na histéria da versificagdo portuguesa a defesa de uma contagem como
o sistema italiano, principalmente na figura de Said Ali em sua Versificagdo Portuguesa, que
contrap@e essa contagem a realizada no manual de Antonio Feliciano de Castilho, a princi-
pal autoridade que prescreveu e regulamentou a contagem somente até a Ultima silaba do
VErso.

24 Parafrase de Polotski ao Salmo 7.
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tonicas mediais distintas (um na 42, o outro na 52). Na tradu-
cao, dessa forma, teriamos decassilabos imperfeitos, se con-
siderassemos somente saficos ou heroicos. Porém o sistema
polonés de Simeon nao considera o verso em si como a unida-
de minima de composi¢ao, mas sim que ele é dividido em dois
hemistiquios como que auténomos. Assim, 0 que é necessario
aqui é um verso formado por duas metades de 5 + 6 silabas.
Como em polonés, as palavras da lingua sao quase todas paro-
xitonas, forma-se geralmente um verso com acento medial na
42, que termina a palavra na 53, formando uma cesura, e acento
final na 10?, que termina a palavra na 112. Ora, se é assim, entao
ele pouco ou nada vai diferir de nossos decassilabos saficos ou
dos endecasillabi italianos.?®

Porém, o eslavonico russo nao é uma lingua apenas de pa-
roxitonas. A mobilidade tonica das palavras na lingua em que
Polotski escreveu tornava o verso que ele compunha um pouco
mais frouxo, menos marcado em suas ténicas esperadas, mas
muito mais preso a uma cesura em um ritmo mais variegado,
o que deu margem a Trediako6vski ou Lomonéssov declararem
que o verso nesse sistema nao passava de prosa rimada. Este é
um exemplo de implantagao de um sistema alienigena, filtra-
do por outro povo, o polonés, e criado em solo de um terceiro, o
italiano.?6 Essa foi a situacao limite em que o verso russo, com
uma forma decalcada, se encontrava, quando os pioneiros de
um novo sistema literario exigiram que, ou se fazia uma refor-
ma, mantendo uma estrutura familiar aos ouvidos dos letra-
dos russos, como Trediakovski, ou se arrasava esse edificio,
erigindo algo novo e mais apropriado, como Lomonéssov. Esse
nao foi o caso de Kantemir.

25 Pegue-se a primeira estrofe, safica, do Treno 16 de Kochanowski, em hendecassilabos
poloneses (ténicas marcadas em negrito): Nieszczesciu kwoli a swojej zatosci, / Ktéra mie
prawie przejmuje do kesci, / Lutnig i wdzieczny rym porzuci¢ musze, / Ledwe nie dusze. O
verso de 13 silabas tem uma correspondéncia semelhante. V. Gasparov, 2002, pg. 31.

26 E importante ressaltar que o verso polonés néo foi criado a partir do italiano, mas de
formas de latim medieval, e se construia também a partir de dois hemistiquios. A corres-
pondéncia entre as formas vernaculares italianas e polonesas, entretanto, é grande e a
influéncia de autores italianos nas formas de poetas da renascenga polonesa, principalmen-
te nas de Kochanowski, ndo deve ser descartada. Cf. Gaspdrov, 2002, p. XX.
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O principe em sua Carta prescreve versos de 4 a 13 silabas.
O verso de 13 silabas, chamado heroico, por ser o que “melhor
corresponde ao hexametro grego e latino”, é composto de dois
hemistiquios. O primeiro se compoe de sete silabas e 0 segun-
do de seis. A colocacgao de todas as ténicas sao livres exceto
uma final e uma medial obrigatérias. Nesse verso, assim, a dé-
cima segunda serd obrigatéria (a obrigatéria final), bem como
a sétima ou a quinta (a obrigatéria medial). Geralmente a toni-
ca medial caira na sétima silaba do verso, mas ha a possibili-
dade de substitui-la pela 52. Se a 52 for acentuada, a 62 e a 7@
deverao ser atonas. Se acentuada, geralmente a sétima silaba
sera masculina, mas para Kantemir nao obrigatoriamente. A
tonica final abrigara uma rima feminina. Assim, como exem-
plo, peguemos o inicio da primeira satira (ténicas marcadas
em negrito):

YMe He03peNbliA, IJIOR HEIONTOM HayKu!
[Toxoiics, He MOHYXAAM K IIeEpPy MOU PYKU:

He niucaB neTsa1IM AHU BeKa IPOBOAUTHU

MOXXHO, 4 CJIaBY JOCTATh, XOTb TBOPIIOM He CIIBITH.

BenyT x HeJt HETPYAHBIE B HALT BEK IIYTY MHOT'Y,
Ha K0TOpBIX CMeJIble HE 3alTHYTCS HOT ...

Mente imatura, fruto de pouca ciéncia,
Acalma-te, nao sujeites minha mao a pena:

E possivel sem passar a vida escrevendo
Também gloéria conseguir, um autor nao sendo.
Levam a ela diversos caminhos em nossa era,
Nos quais bravos passos nem sempre tropecam.

Ha outras medidas, mas esse é o verso mais usado por
Kantemir em suas obras mais famosas (as Satiras) e é esse
o verso que Trediakoévski tentara conformar a um sistema si-
labo-ténico. E esse sistema que sera completamente recon-
figurado por Lomondssov em sua Carta sobre as Regras da
Versificagao Russa.


https://rvb.ru/18vek/kantemir/01text/01text/01satyres/01.htm
https://rvb.ru/18vek/kantemir/01text/01text/01satyres/01.htm
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I1I

Em 1739 Mikhail Lomonéssov era um estudante intercam-
bista mandado pela Academia de Ciéncias de Sao Petersburgo
para duas universidades alemas para completar seus estu-
dos. Teve uma estadia primeiro em Marburgo, onde estudou
sob o famoso iluminista Christian Wolff e, depois, foi para a
Universidade de Freiberg estudar metalurgia sob Johann
Friederich Henkel, uma referéncia no assunto. Foi no periodo
turbulento em que esteve em Freiberg que Lomondssov escre-
veu a Carta sobre as Regras de Versificagao Russa, bem como
a Ode a Abengoada Memodria da Soberana Imperatriz Ana
Ioanovna pela Vitdria sobre os Turcos e Tartaros e a Tomada
da Fortaleza de Khotin.?” Esse pode ser considerado o poema
inaugural da literatura russa, uma vez que é o primeiro que
contém a forma poética que seria a mais empregada na con-
feccao de versos em russo: o tetrametro idmbico.

A Carta de Lomonodssov propde, tal como o tratado de
Trediakoévski, um sistema silabo-tonico para a poesia russa,
que considere os pés métricos como unidade minima de com-
posicao poética. Porém é uma carta escrita justamente com
o tratado de Trediakévski em vista, de modo a corrigir os er-
ros e imprecisoes do pioneiro. Lomondssov levou o tratado de
Trediako6vski consigo para seu intercambio e, para a sorte dos
estudiosos da génese da poesia russa, o exemplar sobreviveu,
com todas as anotagoes e glosas feitas pelo polimata nas mar-
gens do volume. Varios sao os apontamentos, e nao convém
aborda-los em si, uma vez que sao geralmente de outra natu-
reza que nao propriamente métrica.?® Aqui quero me centrar
em duas diferengas de abordagem de onde Lomondssov parte:
0 uso de um verso mais curto com cadéncia idAmbica para poe-
mas elevados e a requlamentacgao do uso de rimas na poesia.

27 A carta se encontra em Lomondssov, 1952, pp. 9-18. O poema se encontra em Lomonés-
sov, 1959, p. 16-30.

28 Uma andlise dos apontamentos de LomonGssov encontra-se no trabalho fundacional de
Berkov, 1936.
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Lomondéssov inicia a carta com trés principios fundamen-
tais: 1) Versos russos devem ser compostos segundo as ca-
racteristicas naturais da lingua, sem a introdug¢ao do que lhe
é completamente alheio; 2) nao deixar de lado o que é abun-
dante na lingua, fazendo uso de todos os seus recursos; 3) nao
admitir nela nada de inconveniente, nem desprezar o que for
bom, observando os melhores modelos a sequir. Com esses
trés principios elencados, Lomondssov passa as considera-
¢coes da impropriedade do sistema quantitativo de Smotritski
e a consideragao de que o verso tem que ser construido em
pés métricos objetando contra principalmente a poesia fran-
cesa, ao dizer que o que eles fazem nem poesia nem prosa é,
e que em seus versos eles se contentam apenas com rimas. A
partir dai Lomonéssov comeca a elencar os diferentes tipos
possiveis de pés métricos, de modo que aqui temos o primeiro
ponto principal de contenc¢ao com o tratado de Trediakoévski.

“Versos iambicos puros, ainda que sejam dificeis de compor,
serenamente erguendo-se, amplificam a nobreza, a altivez e a
magnificéncia damatéria. Nao se pode utiliza-los em lugar me-
lhor que nas odes solenes”.?* Com essa passagem, Lomondssov
contradiz uma passagem do tratado de Trediako6vski, que dizia
que versos trocaicos eram os mais dignos de serem usados
nas composigoes poéticas elevadas e que os iambos deveriam
ser evitados. Dessa forma, a proposta de Lomondssov centra-
-se justamente na poesia de elocucao elevada, no género da
ode panegirica solene. Ao se propor um verso breve, sem ce-
sura, em um andamento que contraria a tradi¢ao estabelecida
para tal género elevado de poesia, Lomonéssov introduziu um
elemento completamente novo na poesia de sua lingua que se
formava. Mas a proposta a seguir foi talvez a mais definitiva.

Seguindo o principio da naturalidade, o poeta passa para o
tratamento das rimas. Aqui ha outro ponto de conteng¢ao com
Trediakévski, uma vez que esse prescreveu que se fizessem
apenas rimas femininas no verso russo. Lomonoéssov aponta
bem para o carater inoportuno dessa lei, ao dizer que prova-
velmente isso viera da Polonia, que tinha esse requisito pela

29 Lomondssov, 1952, p. 11.
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condig¢ao fonoldgica de ter praticamente s6 palavras paroxi-
tonas na lingua. Lomonéssov chama a atencéao para o fato de
que o russo possui uma variedade tao grande de tonicidade
nas terminagoes que seria um despropoésito desperdicar essa
riqueza. Assim, como pratica geral, sequindo os versos ale-
maes, ele propde que em russo se alternem rimas masculinas
e femininas, dando a forma final da estrofe que conhecemos
em russo hoje.

Dessa feita, a proposta de Lomondssov criou na ode apre-
sentada em conjunto com a Carta, a seguinte estrofe:

BocTopr BHe3anHbIM YM MIJIEHNI],

BepmeT Ha BepbX rOpbl BbICOKO,

['me BeTp B j1ecax LUIYMETDb 3a6bLI;

B gonmHe THLIMHA ITTy60KOM.

BHMMada HeYTO, KITI0Y MOJIUMT,
KoTopoi 3aBcerga XypumuT

Y c urymMoM B HM3 C XOJIMOB CTPEMMUTCS.
JIaBpOBBl BBIOTCSI TaM BEHIIHI,

TaM CJIyX CIIELIMT BO BCe KOHIIbL,
[arede OblM B IIOJISIX KYPUTCSI.

O enlevo repentino a mente captou,
Carrega ao cume da alta montanha

Onde o vento do soprar no bosque olvidou:
No vale profundo, siléncio.

Atenta a algo, a fonte cala,

Aquela que fervilha eternamente,

E com estrépito colina abaixo desce.

De louros pende 14 uma coroa,

Rumor se apressa la a todos cantos
Distante fumo esvai-se pelos campos.*®

Ao contrario de Trediakoévski e Kantemir, que buscaram
regulamentar uma pratica estrangeira, ainda que fosse uma
forma tradicional desenvolvida organicamente em solo russo,

30 Primeira estrofe da Ode sobre a Tomada de Khotin. Para uma tradugdo completa cf.
Frate, 2016, pp. 118-133.
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Lomondssov trouxe a nova lingua uma forma completamente
nova, ao menos em solo russo.®® O polimata, entretanto, teve
modelos bastante sé6lidos, também importados do estrangei-
ro. Lomondssov muito tomou dos alemaes em suas conside-
racoes filolégicas. Johann Christoph Gottsched foi a principal
fonte para a construgao de sua Retoérica de 1755 e a questao da
versificagao nao foi diferente. Se tomarmos o comego da se-
guinte ode de Johann Christian Giinther, veremos que a forma
poética russa deve muito a versificagao alema:

Eugen ist fort. Ihr Musen, nach!

Er steht, beschleust und ficht schon wieder,
Und wo er jahrlich Palmen brach,

Erweitert er so Granz als Glieder.

Eugénio foi. Musas, atras!

Ele se ergue, impoe-se e luta ainda.

E onde ele ano a ano colheu as palmas,

Ai ele expande fronteiras como os membros.

Essa ode, em honra ao principe Eugénio de Savoia, guarda
exatamente a mesma forma proposta por Lomonoéssov: tetra-
metros idmbicos com rimas masculinas e femininas alterna-
das. A revolucao de Lomondssov também parte de um modelo,
mas aqui é um modelo que o polimata julgou ser muito mais
apropriado as condi¢des naturais da lingua russa, de modo que
ele jogou fora o que era descabido no sistema poético de sua
lingua (os usos emprestados ao polonés) e adotou o que era
mais oportuno (as alternancias e o verso breve do alemao). No
fim, apesar de a Academia de Ciéncias nao querer sustentar
um debate entre ele e Trediako6vski, essa proposta teve sucesso
imediato e comecou a ser adotada para nas composi¢coes poé-
ticas de outro peso pesado da geracao, Aleksandr Sumarékov.

31 Convém lembrar que as primeiras praticas do sistema silabico em russo néo sdo de
Lomondssov. Nas primeiras décadas do XVIII dois alemdes, o pastor E. Gliick e o dr. J.W.
Paus, fizeram tradugdes do alemé&o para 0 russo no sistema silabo-ténico tal como no
aleméo. Para um tratamento dessa contribuigdo cf. Smith, 1973.


https://reimsuche.de/reim/nach
https://reimsuche.de/reim/brach
https://reimsuche.de/reim/brach
https://reimsuche.de/reim/Glieder
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Tanto o tetrametro idmbico, como o hexametro iambico, fo-
ram as formas mais populares na pratica poética dessa gera-
¢ao e das seqguintes, sendo associados, cada um a géneros poé-
ticos especificos. Por exemplo, o tetrametro é um verso lirico
elevado, reservado para composi¢goes menores, como a ode
solene. Ja o hexametro encontrou maior profusao, principal-
mente nessa primeira geragao, usado para o género epistolar,
a epopeia e o teatro, principalmente a tragédia. As propostas
de Lomonédssov foram assim adotadas e p6s-se um ponto fi-
nal na questao da busca pela forma poética mais apropriada
para a lingua russa. As querelas literarias continuaram, mas
seu objeto era muito mais relacionado a questoes de estilo e
ornamentacao poética. A escolha pelo sistema poético formal
mais adequado estava feita. Restava agora que novos poetas
a usassem e aumentassem a grande e poderosa lingua russa.
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