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Poética historica entre Russia
e Ocidente: por um modelo nao
linear de histdria da literatura
e de ontologia social’

Resumo: Este ensaio explora o modo pelo
qual a persisténcia de formas literarias

na histéria foi abordada pela tradigao
russa da Poética Histérica (Aleksandr
Vesselévski, Viktor Jirmunski, Mikhail
Bakhtin, Formalismo Russo) e dentro de
certa vertente do marxismo ocidental
(Georg Lukacs, Walter Benjamin, Fredric
Jameson). A discusséo é, em parte,
descritiva e, em parte, programatica: trata-
se de uma reconstrugao que nao pertente
fazer totalmente justica a nenhum desses
pensadores em particular, mas que busca
delinear um campo, cujas vdrias inflexdes
produzem perspectivas e pontos de énfase
complementares. O foco é na problemaética
central do paradigma: uma tentativa de

construir uma histéria universal das formas
literarias em sua relagdo com as condigdes

sociais — e modo — de sua produgdo com
base em certo entendimento da vitalidade
do passado e da mobilidade no presente.

llya Kliger*

Abstract: This essay explores the manner
in which the persistence of literary forms
in history has been addressed by the
Russian tradition of Historical Poetics
(Alexander Veselovsky, Viktor Zhirmunsky,
Mikhail Bakhtin, Russian Formalism) and
within a certain strain of Western Marxism
(Georg Lukacs, Walter Benjamin, Fredric
Jameson). The discussion is in part
descriptive and in part programmatic: a
reconstruction that does not pretend to
do full justice to any one of these thinkers
independently but strives to outline a
field, the various inflections of which
produce complementary perspectives and
points of emphasis. The focus is on the
central problematic of the paradigm: an
attempt to construct a universal history
of literary forms in their relation to the
social conditions — and modes — of

their production on the basis of a certain
understanding of the past'’s vitality and
mobility in the present.
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erca de 50 anos atras, no contexto de um hori-
zonte tedrico fortemente distinto, Hans Robert Jauss buscou
responder de forma decisiva a questao: “com qual finalidade
e com que direito alguém pode hoje — ou ainda — estudar his-
toria da literatura?”? Seu ensaio “A histéria da literatura como
desafio para teoria da literatura” registrou a crise das aborda-
gens histéricas no estudo da literatura. As desacreditadas te-
leologias histéricas universais e nacionalistas; os historicis-
mos positivistas, incapazes de conectar passado e presente,
essencialmente um Toposforschung a-histérico, pareceram
ser todos insuficientes: insuficientemente histéricos, insufi-
cientemente inclusivos, insuficientemente afinados com as
especificidades do discurso propriamente literario. Jauss ten-
ta superar a crescente “lacuna entre as consideragdes histo-
ricas e estéticas sobre a literatura”™ ao acompanhar e tender
para outras trajetérias do marxismo ocidental e da teoria da
literatura do Formalismo Russo. Entre o ponto em que a teoria
marxista abandona a nogao unilateral de causalidade base-
-superestrutura, deixando pelo caminho seu viés representa-
cionista, e aquele em que a teoria formalista pode abandonar o

1 Este artigo foi inicialmente publicado na Revista Poetics Today. 38 (3), p. 453-483, 2017.
Agradego a Jessica Merrill, Boris Maslov e Harsha Ram pelos valiosos comentdrios a versao
anterior deste ensaio. Agradego também a Nasser Zakariya por muitas discussdes relacio-
nadas ao tema.

2 JAUSS, Hans Robert. Literary History as a Challenge to Literary Theory. In: Toward an
Aesthetic of Reception. Translated by Timothy Bahti. Minneapolis: University of Minnesota
Press, 1982, p. 45.

3 Ibidem, p. 9.
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projeto de uma analise puramente imanente da literariedade,
é possivel encontrar uma sintese. A sintese prevé a historia
da literatura como uma histéria do impacto ativo da literatu-
ra sobre o “comportamento social de seus leitores”,* mudando
as formas pelas quais o0 mundo social é experienciado, ques-
tionando institui¢cées e convengoes dominantes e em ultima
analise contribuindo, ao lado de outras artes e forgas sociais,
para a “emancipacao da humanidade de seus lagos naturais,
religiosos e sociais”.®

Os dilemas enfrentados por Jauss — como navegar entre
a necessidade de dar conta tanto da interrelacao histérica
(universal) quanto da especificidade (histérica); como evitar
o formalismo a-histérico, por um lado, e o determinismo e o
representacionismo histérico, por outro — parecem estar ain-
da conosco. A maioria dos paradigmas tedéricos literarios que
emergiram depois desse diagnostico continuaram a se aliar a
uma das duas abordagens unilaterais que ele critica. Assim,
embora o trabalho dentro do paradigma contextualista domi-
nante, moldado originalmente pelo New Historicism, conti-
nue a focar o meio cultural imediato em detrimento da vida
de formas em longue durée, do outro lado do espectro, dentro
do subcampo da Literatura Mundial, surge uma concepgao
de histéria que supera radicalmente as abordagens histoéri-
cas universais mais tradicionais em termos de amplitude e
abstracao (por exemplo, Dimock).® De forma semelhante, en-
quanto o Novo Formalismo e a “Leitura de superficie” buscam
trazer nossa atencao de volta para a “superficie textual e lin-
guistica da obra”"” defendendo noc¢des evidentemente meta-
fisicas como “o texto em si”, a “linguagem em si”, “o padrao

N

em si”, “apenas uma leitura” etc.? o trabalho mais inclinado

4 lbidem, p. 39.
5 Ibidem, p. 45.

6 DIMOCK, Wai Chee. Through Other Continents: American Literature Across Deep Time.
Princeton: Princeton University Press, 2007.

7 BOGEL, Frederic. New Formalist Criticism: Theory and Practice. New York: Palgrave Ma-
cmillan, 2013, p. 185.

8 BEST, Stephen; MARCUS, Sharon Marcus. Surface Reading: An Introduction. Representa-
tions, vol. 108, n°. 1, p. 1-21, Fall 2009.
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socialmente do Formalismo Quantitativo permanece compro-
metido com algo como a causalidade base-superestrutura e o
representacionismo (por exemplo, Heuser'LeKhac).?

Enquanto isso, quando se trata do problema da relagao entre
literatura e histéria, um rico e relevante campo de investiga-
¢ao permanece amplamente hors d’usage. E este campo - de-
nominado de “poética histérica” por seu fundador Aleksandr
Vesseldvski — que eu gostaria de introduzir na presente dis-
cussao. Lang¢ando no ultimo quarto do século XIX, esse para-
digma continuou a gerar insights teéricos durante o século
XX, recrutando, ou a0 mesmo trazendo para sua 6rbita inte-
lectual, figuras proeminentes dos estudos literarios soviéti-
cos, como Viktor Jirmunski, membro da ala petersburguesa
do Formalismo Russo (a chamada OPOIAZ), Olga Freidenberg,
Mikhain Bakhtin e Ituri Lotman. Para ser breve, irei me concen-
trar em trés episédios da histéria dessa abordagem: a hipotese
inaugural do préprio Vessel6vski, o trabalho histérico-litera-
rio da OPOIAZ, e os escritos finais de Bakhtin sobre género.
Colocarei lado a lado com esses episddios trés figuras da tra-
dicao marxista ocidental — Georg Lukacs, Walter Benjamin e
Fredric Jameson — alinhavando as exploracdes destes sobre
a historia social das formas culturais com as preocupagoes
mais propriamente literarias dos teéricos russos. Embora co-
nexoes histérico-intelectuais mais ou menos diretas entre as
figuras mencionadas sejam abundantes, seja dentro ou entre
as tradigoes, buscarei nao naturalizar a selegao particular e
a combinagao em que esse ensaio se baseia. Este tampouco
sera um exercicio de estabelecimento de “similaridades” e
“diferencas” ou de determinacao de “pontos fortes” e “pontos
fracos” das varias posi¢des em analise. Em vez disso, 0 ensaio
focara um conjunto de afinidades eletivas, explorando as for-
mas pelas quais esses dois paradigmas podem, por meio de
interrogagoes mutuas, esclarecer as metodologias e desafios
de um e de outro. Com isso em mente, enfatizarei algumas ten-

9 HEUSER, Ryan; LE-KHAC, Long. A Quantitative Literary History of 2,958 Nineteenth-Cen-
tury British Novels: The Semantic Cohort Method. In: Stanford Literary Lab, Pamphlet 4,
2012.
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déncias dentro dos vastos e multifacetados corpos de trabalho
em detrimento de outros; e, ao fazé-lo, irei me concentrar na
convergéncia mais do que na diferenga.

Portanto, espero que a discussao a seguir seja em parte des-
critiva, em parte programatica: uma reconstru¢ao que nao
pretenda fazer inteiramente justica a nenhum desses pensa-
dores independentemente, mas que busque delinear um cam-
po, cujas varias inflexdes produzem perspectivas e pontos de
énfase complementares. Meu foco aqui é naquilo que consi-
dero ser a problematica central do paradigma: uma tentativa
de construir uma histéria universal das formas literarias em
relagao com as condig¢oes — e modos — sociais de sua produ-
cao, com base em um certo entendimento da vitalidade per-
sistente do passado e da mobilidade no presente. Veremos que
os significados e valéncias dessa visao de persisténcia podem
se alterar de formas significativas, assim como seu alcance:
desde o argumento histérico-literario de que férmulas anti-
gas e personagens-tipo sao reusados em novos contextos, até
amplos argumentos sociolégicos sobre o lugar e a funcao da
literatura na sociedade e na prépria histéria universal. Espero
que acompanhar essas permutagoes no significado de “per-
sisténcia” traga ainda outras vantagens, ao revelar os delinea-
mentos de um projeto triplo de Poética Histoérica, como é aqui
compreendido. Este projeto envolverd: 1) dar uma resposta ao
fato do status auténomo da literatura moderna, ao reconecta-
-lo paradoxalmente, ou dialeticamente, a modos arcaicos de
producao literaria e, entao, dar nova vida ao sentido de criagcao
verbal como ato politicamente significativo; 2) entender o pas-
sado em um modo nao historicista, como parte de uma his-
toria universal nao linear e nao progressiva, concebida como
permeada por muitos efeitos duradouros e inflexdes qualitati-
vas; e 3) apoiar-se em uma complexa analogia histérica como
um construto metodoldgico que ajude a compreender a ascen-
sao e a queda da receptividade mutua de distintos momentos
histéricos (e histérico-literarios).

73



74

llya Kliger

Arte verbal: arcaica,
subalterna e autonoma

Vesseldvski chega a questoes de teoria literaria a partir de
um extensivo trabalho sobre o folclore e a literatura na Europa
medieval e durante o Renascimento. Isso pode explicar, ao
menos em parte, seu foco inaugural na persisténcia de for-
mas como um problema central do estudo histoérico-literario.
Vesseldvski argumenta que novas criagoes literarias invaria-
velmente se apoiam e reutilizam antigos motivos, férmulas e
tipos de personagens. Isso nao é menos verdade para obras
modernas — que sao publicadas, produzidas e “consumidas”
individualmente e se apoiam explicitamente na invenc¢ao — do
que para a literatura oral, composta por textos anénimos ou
de autoria coletiva, que sao transmitidos pela tradi¢ao. Assim,
em uma de suas afirmac¢des mais intencionalmente provoca-
tivas, Vesseldvski diz que “a mais fantdastica intriga do roman-
ce moderno, se olharmos de perto e analisarmos suas partes
constitutivas — pode ser reduzida a férmulas simples, codi-
ficadas em mitos primordiais”.’® Em outro momento, a titulo
de exemplo, Vesselovski invoca o romance contemporaneo In
Reih und Glied, de Friedrich Spielhagen, traduzido para o rus-
so como Odin v pole ne voin, argumentando que ele pode ser
mais bem compreendido como uma reencarna¢ao moderna
do mito tragico de Prometeu.

De modo geral, os trabalhos teéricos de Vessel6vski de 1870
a 1890 sugerem que quando se trata da “criagao verbal”, ao che-
garmos na modernidade, seu periodo mais produtivo ja havia
acabado. O motivo para tanto tem a ver com a fragmentagao
da nossa vida social. Para Vesselévski, “experimentamos coi-
sas demais separadamente, por nossa propria conta”; “nossas
demandas por sugestionabilidade cresceram e se tornaram

individuais e diversas”.!! O resultado é que “grandes poetas”

10 VESELQVSKY, Aleksander. Izbrannoe: Istoritcheskaia poetika. Edited by I1.0. Shaitanov. St.
Petershurg: Universitetskaia kniga, 2011, p. 130.

11 VESELQVSKY, Aleksander. From the Introduction to Historical Poetics: Questions and
Answers. In: Persistent Forms: Explorations in Historical Poetics. Edited by Ilya Kliger and
Boris Maslov, translated by Boris Maslov, 39-64. New York: Fordham University Press,
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capazes de responder as necessidades de uma comunidade
inteira aparecem com frequéncia cada vez menor. O statuse a
funcao da literatura diminuem na medida em que ela se torna
uma atividade cada vez mais isolada, que atende a modas e
gostos diversificados, orientados a grupos cada vez mais res-
tritos, fundamentalmente a elites.? O que se perde no proces-
so é a urgéncia da produgao coletiva de significado face ao de-
safio coletivo: escassez, vulnerabilidade a natureza, desordem
social.

Do lado oposto da producgao artistica, e como se fosse na
outra ponta da histéria, Vesselévski coloca o ritual, no qual
a atividade verbal é centrada nas necessidades urgentes da
comunidade:

[O] elemento mimético da acgéo [ritual] consiste em sua li-
gacao préoxima com os desejos e esperanc¢as do homem pri-
mordial e sua fé de que uma recriagao do estado desejado
das coisas influencia sua realizacao. A catarse psicofisica
da acao se ajusta as demandas reais da vida. O povo vivia da
caca, preparava-se para a guerra, e, entao, realizavam uma
danca para a caga ou para a guerra, recriando mimeticamen-
te aquilo que acontece na realidade com [proje¢des adicio-
nais de] sucesso e confianga no éxito. Assim, em A Cang¢ido
de Rolando, uma derrota se transforma no grito de guerra
da consciéncia nacional. [...] A construcéo de nossos feitigos
[russos] langa luz sobre o significado da agdo mimética, ri-
tual: no caso do feitico, a férmula contém ela mesma a acgao
magica, o elemento de rezar para que se alcance o que se de-
seja. Enquanto isso, a parte [narrativa] épica [do feitigo] fala
do fato de que em algum momento do passado essa coisa
desejada foi trazida por um poder superior; entao, que assim
seja novamente.’®

2016.2016, p. 62.

12 Isso ndo €, para Vesseldvski, um desenvolvimento exclusivamente recente. Ele trata
nesses termos do final do Renascimento italiano em contraste com a era de Dante, Bocca-
cio e Petrarca, acusando esse periodo “escoléstico” de tornar a literatura uma propriedade
de poucos, retirando-a do dominio do interesse comum para a rarefeita atmosfera das
atividades da elite. Ver: VESELOVSKY, Aleksander. Protivoretchiia italianskogo Vozrojdeniia.
In: Izbrannye stat’i. Leningrad: Khudojestvennaia literature, 1939, p. 278. Para uma analise
similar do sentimentalismo russo, ver: VESELOVSKI, “The Age of Sentimentality”. In: KLIGER,
llya; MASLOV, Boris (orgs.) Persistent Forms: Explorations in Historical Poetics. New York:
Fordham University Press, 2016, p. 265.

13 VESELQVSKY, Aleksander. Istoritcheskaia poetika. Edited by V.M. Zhirmunsky. Moscow:
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De acordo com Vessel6vski, a arte verbal, em sua origem,
desempenha um papel central no bem-estar e talvez até na
prépria sobrevivéncia do grupo social no qual ela surge. A
criacao verbal associada ao ritual é um ato simbdlico realiza-
do em uma escala s6cio-ontolégica. Vesseldvski insiste que o
elemento representacional ou mimético dentro do ritual (“em
algum momento do passado essa coisa desejada foi trazida
por um poder superior”) esta aqui subordinado ou subsumido
ao performativo (“entao, que assim seja novamente”). A “coisa”
da arte verbal nao é meramente mostrada, mas “desejada” e
simbolicamente representada.

Além do ritual, Vesseldvski também concebe unidades mi-
nimas de criacao verbal em termos de resposta a uma neces-
sidade social. No inacabado Poética dos enredos, ele define
o motivo do enredo como “uma férmula que responde, nos
primeiros estagios da vida social, a questdes que a nature-
za colocou em toda parte para os seres humanos, ou que fixa
as impressdes da realidade que parecem as mais vividas, as
mais importantes ou as mais propensas a se repetirem”.!
Subsequentemente, os produtos desses estagios iniciais da
vida social passam a ser reciclados em criagcoes posteriores e
mais complexas, de modo que muito do que produzimos hoje
pode ser compreendido como uma elaboracao e uma recom-
binagcao de elementos que surgiram em nosso passado pri-
mordial: “Eu ja tive a oportunidade de expressar a ideia de que
nossa linguagem poética representa uma espécie de detrito;
agora gostaria de acrescentar a linguagem [poética] as princi-
pais formas de criagao poética”.’s

A énfase de Vesseldvski na persisténcia das formas, a des-
peito de 6bvias descontinuidades entre a literatura moderna e
a “criagao verbal” tradicional foi atacada por muitos, inclusive
por seu mais eminente seguidor soviético, Viktor JirmunskKi,
que argumenta que a disting¢ao entre os dois modos de pro-
ducao literaria é grande o suficiente para garantir diferentes

URSS, 2004, p. 208
14 Ibidem, p. 494.
15 Ibidem, p. 493-494.
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abordagens metodolégicas. Para fundamentar sua visao,
JirmunskKi cita a famosa carta de Engels a Konrad Schmidt, de
1890, na qual ele se propoe demonstrar as consequéncias para
a investigacao filoséfica da premissa de que “onde ha divisao
de trabalho em escala social ha também independéncia mu-
tua entre os diferentes setores do trabalho”.!* Estendendo essa
linha de pensamento, Jirmunski argumenta que a literatura
moderna também deve ser considera como um dominio “re-
lativamente autébnomo”, que estd mais imediatamente preo-
cupado com suas proprias questoes (travando suas proprias
batalhas no terreno da tradigao literaria e da ideologia) do que
em responder a processos envolvidos na reproducao da vida.
Jirmunski cita Engels: “Aqui a economia nao cria absoluta-
mente nada de novo (a novo), mas determina a forma pela qual
o material existente do pensamento é alterado e desenvolvido
a sequir, e a maior parte disso também ocorre indiretamente,
pois sao os reflexos politicos, legais e morais que exercem a
maior influéncia direta sobre a filosofia” .’

Com base nessas consideracgoes, Jirmunski conclui que
uma mudanc¢a metodoldgica é necessaria na medida em que
passamos do estudo da épica oral ou do folclore para o estudo
da producao literaria moderna. O desenvolvimento de litera-
turas nacionais que acompanha o surgimento dos Estados-
nagao, o surgimento de autores com seus proprios estilos e
visdes de mundo individualizadas, a mobilizagao de influén-
cias literarias internacionais: para Jirmunski, tudo isso indica
que o método de Vesselovski precisa ser alterado quando se
trata de processos literarios que surgem em um mundo estra-
tificado em distintos dominios de producao. Jirmunski trata
diretamente da controversa afirmacao de seu predecessor so-
bre as conexdes entre o romance de Spieglhagen e a peca de
Esquilo. “O método criativo do escritor realista moderno”, diz
JirmunskKi, envolve “observacao direta da vida social de seu
tempo”.®® Em consonancia com o modo especificamente rea-

16 ENGELS, Friedrich. Karl Marx and Friedrich Engles, Collected Works, vol. 49 (Engles 1890-
1892). New York: International Publishers, 2001, p. 58.

17 ZHIRMUNSKY, Viktor. 1979 Sravnitel'noe literaturovedenie. Leningrad: Nauka, 1979, p. 76.
18 Ibidem, p. 79.
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lista da producgao literaria, o protagonista de Spielhagen pode
ser melhor compreendido como uma versao generalizada,
tipificada, de um ativista politico fracassado no mundo con-
temporaneo (aqui, Ferdinand Lassalle). A ligacéao, através dos
séculos, com Prometeu é, em ultima instancia, enganosa.

Vindas de um admirador e adepto, essas objegcdes servem
para destacar a peculiaridade das afirmacoes de Vesselovski.
Por outro lado, ele mesmo parece reconhecer uma clara fron-
teira entre as formas de funcionamento da “criagao verbal” tra-
dicional e a “literatura” moderna. Uma é predominantemente
oral, coletiva e anénima, capaz de abarcar o grupo social em
sua totalidade projetada, e responde diretamente as necessi-
dades sécio-existenciais desse grupo: enfrentar a escassez, a
ameaca e o desconhecido com um significado eficaz. O outro
aparece impresso, é produzido e consumido individualmente
e responde ao gosto de grupos diversos e nao as necessidades
do todo social. Ainda assim, Vesseldvski insiste que a fron-
teira é permeadvel e que, de fato, ndo ha obra moderna que nao
se apoie em formulas arcaicas, que de certa forma continuam
funcionando mesmo em circunstancias profundamente dife-
rentes. Vesseldvski trata aqui do trabalho de uma espécie de
memoria, em que “imagens antigas, ecos de imagens apare-
cem subitamente quando uma demanda poética popular surge
em resposta a um chamado urgente dos tempos. E assim que
lendas populares ressurgem; é assim que, na literatura, expli-
camos a renovacgao de alguns enredos, ao passo que outros
parecem ser esquecidos”.’® Vesselévski concebe essa memo-
ria como um repositério de imagens arcaicas, férmulas poé-
ticas, motivos e tipos de personagens: todos semiesquecidos,
mas eternamente disponiveis, prontos para serem colocados
de volta em uso quando as condi¢oes adequadas aparecerem.
Esses elementos parecem preservar imaginarios sociais ar-
caicos, modos de producgao de sentido que se apoiam em uma
visdo da vida social primitiva, antes de sua elaboracao pela
divisdao completa social do trabalho.

19 VESELOVSKI, 2016, p. 60.
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Nesse ponto, entao, temos de fazer uma escolha. Veremos,
como muitos dos primeiros comentadores, esse aspecto da
teoria de Vesseldvski como resultado do fato de que um me-
dievalista tem poucos recursos para avaliar a literatura mo-
derna?? QOu tentaremos dar sentido a essa aparente contra-
dicao em outros termos, mais favoraveis? A seguir gostaria
de tentar essa ultima op¢ao, fazendo um pequeno desvio por
um debate que deve ser mais conhecido no contexto literario
e histoérico ocidental, que diz respeito ao controverso artigo de
Fredric Jameson de 1986 sobre alegoria nacional. O paralelo
pode parecer surpreendente a primeira vista, mas nao custa
muito para percebermos o fato de que em “A literatura do ter-
ceiro mundo na era do capitalismo multinacional”, Jameson
opera com um conjunto de categorias cognatas, organizadas
em torno de oposigoes geo-histéricas entre individualismo
fragmentado e sociabilidade holistica. A famosa afirmacao
presente nesse artigo é de que, diferentemente das obras li-
terarias (p6s-modernas) do mundo capitalista desenvolvido,
o terceiro mundo apresenta reiteradamente um imaginario
social em que nao é possivel identificar uma separacao cla-
ra entre a vida interior do individuo e os destinos politicos
da comunidade. O libidinal e o social, o poético e o politico, o
biografico e o histérico: essas divisdes, que foram totalmente
internalizadas pelos leitores da literatura do primeiro mundo,
parecem estar ausentes, ou ao menos atenuadas, em textos do
terceiro mundo.?

Criticos atacaram a posi¢cao de Jameson em diversos senti-
dos. A resposta paradigmatica de Aijaz Ahmad, por exemplo,
critica o pouco nuancgado e insuficientemente marxista mo-
delo dos trés mundos, com o tratamento do nacionalismo co-
lonial e pés-colonial como sendo por definicao progressista,
com a aparente redugao de toda coletividade a ideia de nagao,
com a projecao de diferencas geopoliticas como “atraso” etc.
O que interessa a nossos propositos, contudo, é a instigante

20 Ver, por exemplo: ENGELGARDT, Boris. Aleksandr Nikolaevich Veselovskii. Petrograd:
Kolos, 1924, p. 65-82.

21 JAMESON, Fredric. Third-World Literature in the Era of Multi-national Capitalism. Social
Text,n° 15, p. 65-88, Autumn, 1986, p. 69.
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observagao que liga o argumento de Jameson nesse ensaio
a suas afirmacgoes anteriores sobre Lukacs em Marxismo e
forma. Ahmad cita Jameson: “Quando passados da [obra de
arte caracteristica de sociedades pré-industriais] a literatu-
ra da era industrial, tudo muda... uma espécie de dissolugao
do humano se estabelece... Pois 0 tempo inquestionavelmen-
te ritualistico da vida no campo nao existe mais; daqui para
frente havera uma separacao entre publico e privado.."? Ao
comentar essa passagem, Ahmad indica que “o que antes fora
teorizado como diferenca entre sociedades pré-industriais e
industriais (a unidade entre publico e privado em uma, a sepa-
racdo de ambos na outra) é agora transposto como uma dife-
renca entre primeiro e terceiro mundo”.22 Em outras palavras,
a mudanca dos romances biograficos ocidentais para textos
que funcionam como alegorias de uma nagao corresponde a
um movimento paralelo da sociabilidade individualista mo-
derna para outra que é arcaica, que ainda nao foi afetada pela
divisao social do trabalho. Nas condi¢oes anteriores, a litera-
tura ocupa um dominio distinto do seu préprio, nao relaciona-
do (ou relacionado de forma altamente mediada) com a vida
politica da comunidade com um todo; nesse ultimo caso, as
obras literarias buscam, tal qual o mito e o ritual, ter uma im-
plicagao direta na propria existéncia sécio-politica. O contra-
-argumento de Ahmad é que, considerando que “as formacodes
de capitalismo atrasado sao tao constituidas pela divisao de
classes quanto as sociedades de paises capitalistas avanca-
dos”, uma analise cultural adequada teria de conceber o todo
social, assim como o texto literario, como altamente diferen-
ciado, complexo e sobre-determinado.?* Nao se pode dizer que
algum lugar do mundo — ainda mais um local que foi colénia
— tenha evitado a divisao social do trabalho e a concomitante
autonomizacgao da literatura.

22 JAMESON, Fredric. Marxism and Form: Twentieth-Century Dialectical Theories of Lite-
rature. Princeton: Princeton University Press, 1971, p. 165-167; citado em: AHMAD, Aijaz.
Jameson's Rhetoric of Otherness and the “National Allegory”. In: Theory: Classes, Nations,
Literatures. New York: Verso, 2008, p. 108.

23 Ibidem, p. 100.
24 |bidem, p. 103.
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Assim como a resposta de Jirmunski esboga os riscos do
“arcaismo” de Vesselévski, a critica de Ahmad destaca um pa-
thos crucial da teoria cultural de Jameson. Os dois buscadores
do arcaico na modernidade — na contramao de suas proprias
analises de que esse arcaico é irremediavelmente fragmen-
tado — compartilham o senso de urgéncia de permanecerem
fiéis a dimensao do literario (uma dada forma, obra, género)
que fala diretamente aos destinos da comunidade. No caso
de Jameson, ha uma preocupacgao perene e explicita, uma vez
que ele busca espacos — fisicos, histéricos e sociais — em que
a totalidade ainda possa estar a espreita e nos quais uma obra
literaria possa ser elaborada mediante sua participacao dire-
ta. Com Lukacs, em Marxismo e forma, ele identifica tal espago
no passado antigo e em momentos de mudanca histérica ace-
lerada; mais de uma década depois, no texto sobre a alegoria
nacional, ele o encontra no terceiro mundo; trinta anos mais
tarde, em um artigo recente sobre Vida e destino, de Vassili
Grossman, ele o identifica em uma unica casa no meio da ba-
talha de Stalingrado.? Todos esses locais (e outros como eles)
sao convocados para servirem de lembretes de uma afirmacao
basica de Politica do inconsciente: “nao parece ser um pro-
ximo passo muito dificil, se [...] vemos a literatura como uma
forma mais fragil de mito ou um estagio posterior do ritual,
concluirmos que, nesse sentido, toda literatura deve ser in-
formada, ainda que debilmente, por aquilo que chamamos de
inconsciente politico, que toda literatura deve ser lida como
mediagao simbolica sobre o destino da comunidade”.?

A afirmacao do “fraco ritualismo” da literatura moderna
adquire, entao, em face da farta evidéncia em contrario, o sta-
tus de uma espécie de ato simbolico: “algum tempo atras essa
coisa desejada [um senso de pertencimento a um coletivo] foi
trazida por um poder superior [a Historia]; que assim seja no-
vamente”. Em outras palavras, a afirmacao da persisténcia do
passado funciona nao apenas como uma descri¢gao, mas com
uma reivindicagao programatica e metodoldgica: a de que é

25 JAMESON, Fredric. On Re-reading Life and Fate. New Left Review 95, p. 81-93, 2015.

26 JAMESON, Fredric. The Political Unconscious: Narrative as a Socially Symbolic Act.
Ithaca: Cornell University Press, 1981, p. 70.
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possivel e desejavel trazer a tona em obras literarias um nivel
de textualidade que confrontaria a urgéncia sécio-existencial
direta e holisticamente, escapando, mesmo que do modo ape-
nas provisorio, o nivel em que a divisao social do trabalho de-
lineia para a atividade literaria um campo distinto ao qual sua
efetividade esta confinada. Entao, se para Jirmunski e para
Ahmad a participagao da literatura na vida social esta limita-
da a inovagdo no nivel da superestrutura (dai o interesse de-
les nos modos pelos quais as obras respondem as tradigoes e
ideologias dominantes de seu tempo), Vesselovski e Jameson
compreendem que a participagao também é uma questao de
persisténcia, que eles colocam no nivel do texto no qual a cria-
cao verbal e a reprodugao da vida como que “ainda nao” pas-
saram uma divisdo decisiva (na qual a “literatura”, portanto,
ainda nao foi confinada a posi¢do de superestrutura). Assim,
ler o romance de Spielhagen ao modo de Jirmunski, como
um comentario generalizado, tipificado da vida de Ferdinand
Lassalle, significa vé-lo como afirmacao da nao efetividade da
acao politica individual nas condigées da divisao social do
trabalho. Por outro lado, ler o romance como o ressurgimento
do motivo da teomaquia de Prometeu significa realizar exata-
mente a operagao oposta: afirmar a profunda interdependén-
cia entre o nivel do individual (libidinal, interno etc.) e o nivel
da ontologia politica, mobilizar um imaginario social que neu-
traliza a l6gica a atomizagao.

A nocao de comunidade imediata, contudo, nao esta apenas
colocada aqui, mas é afirmada em uma situacdao em que pare-
ce ter sido superada, o que quer dizer que o valor metodolégi-
co dessa afirmativa pode ser compreendido em termos de uma
espécie de dialética dentro da qual o que é superado dentro de
uma maior complexidade também é preservado como um raio-
-X que nos permite ver através da complexidade em suas ulti-
mas instancias. Em O Inconsciente Politico, Jameson afirma:

Tal unificacdo elementar permaneceria puramente simbo-
lica, uma mera ficgao metodoldgica, se ndo fosse compreen-
dido que a vida social ¢, em sua realidade fundamental, uma

e indivisivel, uma rede teia continua, um processo Unico
inconcebivel e transindividual, no qual nao ha necessidade
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de se inventar modos de ligar eventos da linguagem e le-
vantes sociais e contradi¢des econdmicas, pois nesse nivel
eles nunca estiveram separados. O ambito da separacao,
da fragmentacao, a explosao de cédigos e a multiplicidade
de disciplinas é apenas a realidade da aparéncia: ela exis-
te, com diria Hegel, nao tanto em si quanto para nds, com a
l6gica basica e a lei fundamental de nossa vida cotidiana e
experiéncia existencial no capitalismo tardio.?

Em sua insisténcia estratégica no status de mito ou de ritual
da literatura moderna, entao, a metodologia da persisténcia se
revela afinada com a bem estabelecida légica segundo a qual
a fragmentagao da vida moderna é revelada como, em certo
sentido, apenas aparente. A vida interna, o destino individual,
perspectivismo, vontade criativa, de um lado; restrigdes obje-
tivas, condig¢des sociais, “o jeito do mundo”, a literatura como
uma instituicao auténoma, do outro: a fragmentacao e a ruptu-
ra nao sao engadas, mas sao, ao contrario, afirmadas precisa-
mente como aparéncias que comandam. Sem uma perspecti-
va histoérica profunda, contudo, essas aparéncias se tornariam
fatos reais de pleno direito, leis naturais irreversiveis.

A histoéria universal na “Grande Epoca”

Em um ensaio sobre “A critica na histéria”, Jameson evoca
a obra de Mikhail Bakhtin sobre Dostoiévski e Rabelais para
argumentar em favor do oposto complementar da légica de-
lineada acima. Assim como é importante reconhecer além da
aparéncia de fragmentagao um processo social interconecta-
do e integro, devemos também evitar a tentacao de nao levar a
“aparéncia” suficientemente a sério, ao sugerir, como mesmo a
critica ao mito mais interessante tende a fazer, que essa inte-
gridade esta imediatamente disponivel e intacta. O que a obra
de Bakhtin faz, de acordo com Jameson, é “estimular nosso
senso de diferenca histérica, e [...] nos ajudar a apreender de
forma cada vez mais viva o que acontece quando o enredo cai
na historia, por assim dizer, e adentra os campos de forca das
sociedades modernas. Entao, o que a critica do mito deve estar

27 Ibidem, p. 40.
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nos dizendo nao é que os escritores modernos recriam mitos,
mas que eles gostariam de poder fazé-lo; e deve explicar as
origens de tal desejo compensatério na propria estrutura da
vida social moderna”.?®

E significativo para os propésitos deste ensaio que Jameson
evoque um praticante consciente da Poética Historica,
Bakhtin, contra os abusos da critica do mito. Mas antes de
proceder a discussao dos desenvolvimentos que Bakhtin teria
introduzido no paradigma, vale a pena nos determos em ou-
tra fonte constante para a visao de Jameson do holismo (per-
sisténcia) e da fragmentacgéo (a histéria propriamente dita),
Georg Lukacs. Afinal, sua Teoria do Romance pode ser consi-
derada, e certamente o é para Jameson, o locus classicus da
histérica dialética da forma em que a analise do género repre-
sentativo da vida moderna, em que o acesso ao todo social é
profundamente obscurecido, depende do estabelecimento de
sua relacao disjuntiva com o épico arcaico. Em relagao ao que
foi discutido anteriormente, pode-se dizer que o épico persiste
dentro do romanesco como um elemento fundamental que da
forma e estabelece a natureza da relagao entre texto literario
e o mundo que o produz e, a0 mesmo tempo, como lembrete
de que a relagao agora é radicalmente privada. O épico refle-
te para o romance uma imagem de suas préprias distorcoes
formais-ontolégicas (do romance), dotando-o, assim, de de-
terminagoes concretas: “O romance é o épico de uma era em
que a totalidade extensiva da vida nao esta mais diretamente
dada, em que a imanéncia de significado da vida se tornou um
problema, mas que ainda pensa em termos de totalidade”.?® A
totalidade permanece no horizonte; como o épico, 0 romance
busca abarcar o todo social. Porém, esse todo é dado em um
modo de ocultacao. Agora ele precisa ser construido a par-
tir de fragmentos, e a natureza construida do todo nao pode
ser, ela mesma, ocultada: “Todas as fissuras e rasgos que sao

28 JAMESON, Fredric. Criticism in History. In: Weapons of Criticism: Marxism in America and
the Literary Tradition. Edited by Normal Rudich, 31-50. Palo Alto: Ramparts Press, 1976, p.
40.

29 LUKACS, Georg. Theory of the Novel: A Historico-Philosophical Essay on the Forms of
Great Epic Literature, translated by Anna Bostock. Cambridge, MA: MIT Press, 1996, p. 56.
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inerentes da situagao histérica devem ser incluidas no pro-
cesso que da forma e nao pode nem deve ser disfarcado por
meios composicionais”.?®* Em certo sentido, a iilnica maneira
pela qual sabemos que somos, de fato, confrontados por uma
totalidade é pela referéncia a um inexistente estado de coisas.
O todo (o romance) é dado ao nao ser dado como todo (épi-
co): essa é a dialética a forma, cuja designacéo privilegiada na
Teoria do Romance é “ironia”.

Mais especificamente, a ironia em Lukacs nomeia a situacao
na qual o todo social esta disponivel nao imediatamente para
si mesmo (como a recitagdo comunal da cangao épica), mas
para uma parte distinta e isolada de si (um determinado indi-
viduo, um autor). Tal conhecimento do todo é inevitavelmente
parcial, perspectivo, pressupoe uma desuniao essencial entre
o sujeito e o mundo. A exposicao de Lukacs sobre a proble-
matica da ironia procede em dois passos essenciais. Primeiro,
temos o reconhecimento da necessidade de oposig¢ao entre o
heréi e o mundo. A unidade do romance — sua “forma inter-
na” dialética — nao é nada além do reconhecimento da neces-
sidade de tal oposic¢ao. O segqundo passo projeta a dualidade
sujeito/mundo na relagao entre o autor e a obra: “o sujeito que
reconhece [esta dualidade entre heréi e mundo] como tal é tao
empirico, tao integrante do mundo exterior, esta tao confinado
em sua interioridade, quanto os personagens que se tornaram
seus objetos”.®! Em outras palavras, o autor do romance se en-
contra na mesma situacao de isolamento em relagao ao mun-
do e sua percepcao unilateral quanto o heréi. Essa reduplica-
¢ao engendra — de fato, em certo sentido, tem suas condigoes
de possibilidade no — status auténomo da obra literaria mo-
derna, a consequéncia desse fato é que “a arte é apenas uma
esfera entre muitas, e a propria desintegracao e inadequacgao
do mundo é a pré-condi¢ao para a existéncia da arte e sua to-
mada de consciéncia”.3?

30 Ibidem, p. 60.
31 Ibidem, p. 75.
32 Ibidem, p. 38.
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A persisténcia do épico, entao, assim como a persisténcia
do mito na elaboracao de Jameson da critica dialética do mito,
prenuncia os desafios finais do romance (a consciéncia da
vida social como um todo significativo); a impossibilidade de
alcanga-los (em um mundo sujeito a uma divisao radical do
trabalho); e o persistente e utépico “desejo compensatoério” de
fazé-lo. Com efeito, o livro termina com uma reafirmacgao de
tal desejo utépico, um gesto além do romance em direcao a
nova épica e ao novo mundo que daria a ela um selo de au-
tenticidade. O nome dessa reafirmacao aqui é “Dostoiévski”,
que aparece no limite do livro como um prenuncio da nova
forma, radicada num mundo que “teria ultrapassado nossa
dupla [..] realidade social tanto quanto nés ultrapassamos o
mundo da natureza”.®® Para Lukacs, “Dostoiévski nao escreveu
romances”. 3

O ultimo Lukacs nao ird mais organizar seu pensamento so-
bre a literatura explicitamente em torno de designacgoes ge-
néricas de épica e romance, mas ele tampouco abandonara o
que é mais essencial nessas categorias. O conceito de totali-
dade continuara a ser central. Agora, contudo, Lukacs falara
de verdadeiros realistas, como Diderot, Goethe, Balzac, Tolstéi,
Thomas Mann, que conseguem apreender — poética e concre-
tamente — o todo social, considerado agora como algo alcan-
cavel e ndo pertencente a um passado idealizado (Homero) ou
a um futuro utépico (Dostoiévski), mas que periodicamente,
através da histérica, nos momentos em que alguma mudan-
ca fundamental em nosso modo coletivo de vida nos permite
vislumbrar a totalidade concreta de nosso momento histérico.
Na compreensao de Lukacs, o engajamento apaixonado em
questoes mundanas é o pré-requisito para ser capaz de cap-
tar o funcionamento essencial do todo social na forma litera-
ria (especificamente agora, no romance realista). Suas figuras
preferidas defendem certos valores e posicdes e lutam con-
tra outras; a apreensao que elas tém do mundo é atravessa-
da por pathos. Talvez seja surpreendente, embora talvez nao

33 Ibidem, p. 152.
34 |bidem, p. 152.
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seja se lembrarmos de sua critica a “atitude contemplativa”
em Historia e consciéncia de classe, que a imparcialidade nao
seja uma posi¢ao epistemoldgica vantajosa.* “Realistas como
Balzaz e Tolstéi, em sua colocagao final de questoes, sempre
tomam como ponto de partida os problemas mais importantes
e candentes da comunidade; o pathos deles como escritores é
sempre estimulado pelos sofrimentos do povo que sao os mais
agudos daquele tempo”.3®

Lido em continuidade com Teoria do romance, as visoes
posteriores de Lukacs sobre o realismo parecem ter sido in-
formadas por um arcaismo persistente: o que define o realis-
mo genuino é sua capacidade de levar a literatura, mesmo que
momentaneamente, para fora da posicao isolada e auténoma a
qual ela tem sido forgada pela elaborada divisao social do tra-
balho no capitalismo. Dai a énfase no engajamento pessoal dos
realistas genuinos com as questdes candentes da comunida-
de; tal envolvimento atravessado de pathos é, ele mesmo, um
sinal de uma totalidade conquistada, na qual a antiga oposig¢ao
eu-mundo e sua correspondente atitude de contemplacao pas-
siva ja nao se sustentam mais. Como o ritual de Vesselovski
antes dele e como os vislumbres de Jameson da comunidade
concreta depois, “a participag¢ao militante na grande luta hu-
mana pela libertacao” de Lukacs® nos apresenta o que pode
ser chamado de transmutag¢ao do arcaico, uma visao do con-
tato direto entre a arte verbal, por um lado, e o destino comu-
nal, por outro. Jameson comenta nessa linha em Marxismo
e forma: “Portanto o ideal do concreto que estava inscrito em
Teoria do romance como um desejo de restabelecer a narrativa
épica permanece intacto em sua teoria posterior do realismo,
na qual se verifica, no espirito de Histdria e consciéncia de
classe, e de fato, como a prépria pratica revolucionaria, que ele

35 LUKACS, Georg. History and Class Consciousness: Studies in Marxist Dialectics, trans-
lated by Rodney Livingstone. Cambridge MA: MIT Press, 1976, p. 110-149. Ver também:
Jameson (1986, p. 85): “A visdo do alto ¢ epistemologicamente incapacitante”.

36 LUKACS, Georg. Studies in European Realism: A Sociological Survey of the Writings of
Balzac, Stendhal, Zola, Tolstoy, Gorki and Others. Translated by Edith Bone. London: Hillway
Publishing Co., 1950, p. 12.

37 Ibidem, p. 64.
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é dependente de momentos histéricos privilegiados nos quais
0 acesso a sociedade como totalidade pode novamente ser de
algum modo reinventado”.®®

Entre os muitos pontos que ligam Lukacs a Bakhtin, difi-
cilmente a preocupagao com a totalidade viria em primeiro
lugar.® Bakhtin é conhecido como defensor do pluralismo e
dos significados nao finalizaveis, alguém que vé a unidade
com suspeita e chegou a desdenhar do compromisso inte-
lectual mais apaixonado de Lukacs, a dialética. Contudo, nao
ha duvida de que certa concepgao de totalidade esta em jogo
em toda parte em Bakhtin, uma concepcao que talvez esteja
mais em consonancia com Lukacs quando se trata do modo
como ambos compreenderam Dostoiévski. Correndo risco de
cortejar com o escandalo, podemos afirmar que o Dostoiévski
de Bakhtin também, como o de seu predecessor, “nao escre-
via romances”. Isso fica mais evidente na primeira edigao de
sua obra Problemas da poética de Dostoiévski (Poblemi tvort-
chestva Dostoiévskogo, 1929), na qual o romance tradicional
é privativamente caracterizado com monoldgico, refletindo
o desejo em seu desejo por uma perspectiva unificada uma
“profunda caracteristica estrutural da luta ideoldgica criati-
va dos tempos modernos”.*’ Se em prol da clareza falassemos
através dos paradigmas, seria possivel dizer categoricamente
que o Dostoiévski de Bakhtin nao atende a uma série de cri-
térios lukacsianos fundamentais para o romance. Para come-
car, Dostoiévski nao esta preocupado com a problematica da
busca solitaria do heréi por uma posi¢ao objetiva no mundo.
Ele tampouco esta interessado na biografia ou mesmo no fluxo
do tempo. Por fim, e talvez mais importante, o Dostoiévski de
Bakhtin nao é, e nao projeta, um autor suspenso entre sobe-
rania e ironia. Ao contrario, o autor recua para a posicao de

38 JAMESON, 1971, p. 205.

39 Para uma descrigao abrangente das relagées entre esses dois pensadores, ver: TIHANQV,
Galin. The Master and the Slave: Lukdcs, Bakhtin and the Ideas of Their Time. New York:
Oxford University Press, 2000. Sobre a relagdo de Bakhtin e Lukdcs com Dostoiévski, em
particular, ver p. 166-216.

40 BAKHTIN, Mikhail. Problems of Dostoevsky's Poetics. Edited and translated by Caryl
Emerson. Minneapolis: University of Minnesota Press, 1984, p. 82.
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“orquestrador” no meio de um coro polifénico de vozes que
representam todas as posicoes ideolégicas essenciais do mo-
mento. A autoria do romance de Dostoiévski é, em certo senti-
do, mais coletiva do que individual; e a posi¢ao de seu roman-
ce em relagao ao mundo social nos é apresentada mais em
termos de permeabilidade do que de separacao rigida. E como
se Dostoiévski deixasse as vozes sociais reais adentrarem
seu mundo ficcional, e entdo as combinasse em um variegado
“coro polifénico”.# Assim, somos realmente confrontados com
uma nocao de totalidade, nao no sentido de completude, inte-
gridade ou fechamento, mas como recusa de limitagoes e fron-
teiras fixas: entre individuos, linguagens e dominios sociais.
A invocacao especificamente do coro, ademais, aponta para
uma consonancia ainda maior com Lukacs, precisamente na
ligacao triddica entre a transcendéncia da modernidade (ou
seja, da fragmentacao social e o dualismo sujeito-objeto em
Lukacs, do monologismo idealista em Bakhtin), a conquista de
um novo (pés-)romance (Dostoiévksi para ambos) e o retorno
a formas arcaicas e totalizantes (o0 novo épico, o coro poliféni-
co). Quando se trata do Dostoiévksi de Bakhtin parecemos ser
confrontados com textos que sao modernos no nivel do mate-
rial (as multiplas vozes do presente), mas “arcaicos” no nivel
da forma (a organizacao nao hierarquica, coral, do material).

O interesse de Bakhtin pelo conceito de coro como forma
de pratica de producao de sentido coletiva e afim ao ritual, na
qual nao se faz distin¢ao clara entre participante e observa-
dor, individuo e grupo, criagao verbal e vida social, pode ser re-
montada a sua primeira obra sobre estética narrativa.*? Entre

47 Ibidem, p. 249-250. E possivel dizer que a ironia, a forma interna do romance para
Lukécs, emerge na polifonia como dialeticamente internalizada e superada: internalizada na
medida que a polifonia pressupde uma relativizagao de todas as perspectivas, a limitagao
mutua entre elas; superada na medida em que ndo ha mais uma perspectiva autoral Unica a
ser subvertida.

42 BAKHTIN, Mikhail. Author and Hero in Aesthetic Activity. In: Art and Answerability: Early
Philosophical Essays by M.M. Bakhtin. Edited by Michael Holquist and Vadim Liapunov,
translated by Vadim Liapunov. Austin: University of Texas, 1995. A invocag&o do coro nas
primeiras obras de Bakhtin sugere uma ligagdo com a compreenséao de Vesseldvski da per-
formance ritual sincrética; uma ligagdo que pode ser direta ou mediada pela obra do poeta
e filésofo Viatcheslav Ivanov, cujos escritos sobre arte (e sobre Dostoiévski, em particular)
costumavam apresentar uma preocupag&o nietzschiana com o coro e eram bem conheci-
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as duas edic¢des do livro sobre Dostoiévski, a figura do coro
reemerge, em novo formato, com um nome diferente, com in-
flexdes diferentes, mas ainda de modo ainda reconhecivel, na
obra sobre o carnaval e a literatura carnavalizada. De fato, na
edicao de 1963 de Problemas da poética de Dostoiévski, com
seu capitulo adicional que desloca a discussao sobre o género
“para o plano da poética histérica”,*® transformam as timidas
sugestdes arcaizantes do livro de 1929 em uma tentativa de
radicar o romancista hiper-moderno na arraigada tradigao de
praticas coletivas pré-modernas. O que interessa Bakhtin no
carnaval em particular é precisamente seu efeito totalizante:
o apagamento das distingoes de hierarquia, classe e idade; a
eliminacao da fronteira entre participante e publico; a descon-
sideracao das “leis, proibicoes e restricoes que determinam a
estrutura e a ordem da vida comum”; e, em ultima instancia, a
capacidade de romper os limites que separam os individuos
de seus corpos. O que se consegue no carnaval é um coletivo
Unico, que celebra a profunda “relatividade” de todas as formas
organizadas de existéncia diante do eterno fluxo de criagao e
destruicao, de vida e morte. Promovendo um “universalismo
de tipo extremo”, “[o] carnaval é a forma que o milénio passa-
do tinha de sentir o mundo como uma grande performance
comunal. Esse sentido do mundo [libera] do medo, aproxima
ao maximo o mundo da pessoa e as pessoas entre si'# Ao
mesmo tempo arcaico, de seu tempo e utépico, ele “é o lugar
para se elaborar de forma concretamente senséria, meio real,
meio interpretada, um novo modo de relacionamento entre os
individuos”

Nao obstante, uma questao permanece: como é possivel que
praticas e formas arcaicas de ver o mundo encontrem espa-
¢o no romance moderno? Bakhtin tem consciéncia do pro-
blema e, nos anos que separam as duas edi¢des do livro so-
bre Dostoiévski, desenvolve uma série de termos (conceitos?

dos por Bakhtin.

43 Ibidem, p. 105; grifos do original.
44 |bidem, p. 160.

45 |bidem, p. 123.
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imagens?), das quais a mais proeminente para nossos propé-
sitos é a “memoria de género”, que parece retomar o cenario de
Vesseldvski da lembranga, da busca por formas arcaicas que
estao dormentes no inconsciente cultural.®® O que Bakhtin
oferece, contudo, é uma visao mais filoséfica, mais ampla-
mente ressonante da prépria histoéria, a qual nao obstante é
apenas embrionaria, ja que ela é tratada de forma mais con-
centrada em formulacdes elipticas e alusivas em seus cader-
nos de notas. Talvez o antecessor conceitual mais imediato
do que aparece na seqgunda edi¢ao do livro sobre Dostoiévski
como “memoria de género” é a chamada “grande memoria” ou
“memoria em grande escala” (bolchdia pamiat). Essa imagem,
por sua vez, aparece ao lado de outras expressoées como “gran-
de experiéncia” (bolchdi 6pit), “grande corpo” (bolchdi tiélo),
“grande transformacgao” (bolchéi stanovlénie), simplesmen-
te como “grande” (bolchdi) e talvez mais famosamente como
“grande tempo” (bolchéi vrémia).#” Uma passagem em parti-
cular contém uma série de observagoes evocativas com con-
sequéncias significativas para nossa compreensao da Poética
Historica. O que esta em jogo aqui, novamente, € um problema
em Dostoiévski. A questao, em particular, é o problema da ob-
jetificacao autorial do heroi, as formas pelas quais a “imagem”
do heréi é sempre uma espécie de coisa. O problema central
da arte de Dostoiévski, conforme ele foi formulado no livro de
1929, é como representar a propria subjetividade, a autocons-
ciéncia, algo que, por definigao, é irrepresentavel, justamente
porque é o que representa. O conhecido argumento de Bakhtin
€ que Dostoiévski cria um novo tipo de heréi romanesco, a

46 Busco explicar de forma mais detalhada o conceito de “memédria de género” em “Sobre
a 'memdria de género’ em Bakhtin” (In: KLIGER; MASLOV, 2016). Ver também a discussao

do inconsciente cultural estratificado dentro do paradigma da Poética Histdrica em Boris

Maslov (Pindar and the Emergence of Literature. Cambridge: Cambridge University Press,
2015, p. 22-35).

47 Eikhenbaum apela para a distingdo entre bolchdi (grande) e méloe (pequeno) em seu
ensaio "Mig soznaniia” (“Instante de consciéncia”): “N&o sabemos as causas - ah, se ao me-
nos pudéssemos descobrir uma tnica, mesmo que minudsculal O mundo todo se transfigu-
raria. Mas nds conhecemos e vemos apenas paralelos: |a — isto; aqui — aquilo. E relaciona-
mos. Sabemos, sentimos que tudo € um s6, que ndo ha nada pequeno [malogo), acidental,
separado, mas tudo é grande [bolchd]] e reqular [zakonomiérno]” Ver: EIKHENBAUM, Boris.
Mig soznaniia. In: Moi vremennik: khudojestvennaia proza i izbrannye stat'i 20-30-kh godov.
St. Petersburg: INAPRESS, 2001, p. 532.
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imagem de uma pessoa que nao é finalizavel, que esta eterna-
mente rompendo os limites que lhe sao impostos pelo mundo
social circundante tanto quanto pelo arco geral do enredo.

A passagem do caderno de notas vira do avesso essa ques-
tao inicial. Em vez de investigar a situagao paradoxal de um
heréi genuinamente livre dentro do artificio literario, Bakhtin
parece perguntar agora qual concepg¢ao de mundo teria de cor-
responder ao her6i genuinamente livre, totalmente conscien-
te de si. Sua resposta parece ser que esse seria um mundo que
se recusa a “coincidir consigo mesmo”, um mundo que seja,
ele mesmo, “nao fechado e nao acabado”. Como tal, ele dife-
re radicalmente do mundo em pequena escala das preocupa-
cOes praticas imediatas, um mundo de “conhecimento reifi-
cado” (oveschniaiuschee poznanie),*®* manipulavel, “utilitario”,
“pragmatico”, um mero “esquema para a atividade de interesse
pratico do ser humano”.* Por contraste com essa orientagao
moderna, cartesiana do conhecimento em dire¢ao ao dominio
e a posse, “a grande experiéncia da humanidade” se abre para
além da vida individual para os amplos espagos temporais do
“todo”.5° Essa experiéncia tem sido registrada em simbolos de
mito e folclore, os “simbolos nao oficiais da grande experién-
cia do povo”.5 Bakhtin se debruga sobre o tipo de memaéria que
€ inerente a tal concep¢ao do mundo:

Nele ha uma memoria que nao tem fronteiras, uma me-
moria que transcende e desaparece nas profundezas pré-
-humanas da matéria e da vida inorganica, a experiéncia
da vida de mundos e atomos. E para essa memoria, a histé-
ria da pessoa individual comeg¢a muito antes do despertar
de sua consciéncia (de seu eu consciente). [...] Essa grande
memoria nao é a memoéria do passado (no sentido temporal
abstrato); nela o tempo é relativo. Aquilo que retorna eterna-

mente e que é, ao mesmo tempo, irrevogavel. O tempo nao é
aqui uma linha, mas a forma complexa de um corpo em ro

48 BAKHTIN, 1996, p. 74.
49 Ibidem, p. 77.

50 Ibidem.

51 Ibidem, p. 78.
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tacdo. [..] Ao mesmo tempo, abertura e carater nao acaba-
do [nezaverchénnost], a memoéria daquilo que néo coincide
consigo mesmo.5?

Vale observar que essa descrigcao da “grande memoria”, que
hoje podemos dizer que opera no nivel do Antropoceno e além,
difere significativamente dos pensamentos iniciais de Bakhtin
sobre o tema propriamente da memaéria. Nos manuscritos filo-
so6ficos do inicio dos anos 1920, a memoéria aparecia em sua
funcao mais pedestre de ordenacao e producao de sentido do
passado, e, como tal, como um dos principios fundamentais
do acabamento. O heréi no texto classico é apresentado como
se ja estivesse morto e estivesse sendo lembrado; é isso que
significa produzir uma “imagem” esteticamente bem-sucedi-
da de uma pessoa.’® Em suas reflexoes finais, contudo, a me-
moria se torna justamente um marcador de nao acabamento.
Ela transborda e desindividualiza o sujeito, dotando-o, assim,
de uma vida imprevisivel e de final aberto: “Apenas a memoria,
e nao o esquecimento, pode seguir adiante”, diz Bakhtin em
uma passagem de sua dissertagao sobre Rabelais. “A memo6-
ria retorna para o comeco e o renova. E claro que mesmo os
termos “adiante” e “para tras”, em si mesmas, perdem nesse
entendimento seu carater absoluto e encerrado em si, reve-
lando, ao contrario, por meio da interacao, a natureza viva e
paradoxal do movimento, estudado em interpretado de varias
formas pela filosofia (de eleaticos a Bergson)”.5

Ressoando tanto Bergson quanto Vesseldvski, essa nocao de
memoria oscila entre o metafisico e a histérico-literario. Ela
certamente sustenta uma nocao de “memoria de género” de
acordo com a qual o produto de um autor individual no meio
da cultural da modernidade pode ser tornar um veiculo para
que, no momento histérico da contemporaneidade, sejam in-
troduzidas formas arcaicas de criagao popular e coletiva, que,
em Bakhtin, sdo associadas ao carnaval, ao folclore e ao mito
nao oficial. A meméria do género inunda os objetos de arte

52 Ibidem, p. 77.
53 BAKHTIN, 1995, p. 107.

54 BAKHTIN, Mikhail. Voprosy literatury i estetiki. Issledovaniia raznykh let. Moscow: Khudo-
jestvennaia literature, 1975, p. 492.
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individualizados, regimentados e auténomos da modernidade,
produzindo o que pode parecer a primeira vista como uma li-
teratura “ruim”, “de bulevar”, de mau gosto, sem forma, imper-
feita e “nao realista”. Essas sao acusacgoes que, de fato, foram
feitas a Dostoiévski, mas que Bakhtin atribui ao estranho nao
pertencimento do romancista a seu tempo, sua nao confor-
midade aos padroes estéticos da época. Considerar que os ro-
mances de Dostoiévski sejam “ruins” é, portanto, tratar como
natural e absoluta o dilema histérico da arte auténoma (com
seus corolarios estético e ideoldgico: individualismo, perfei-
¢ao formal ou composicional, refinamento estético), significa,
em sua, assimilar toda criagao verbal a “literatura”.

Lancando um olhar de volta aos breves comentarios de
Jameson sobre Bakhtin, podemos dizer que Dostoiévski ser-
ve aqui tanto como lembrete dessa natureza relativa e contin-
gente de nossas afirmagoes sobre o lugar e a func¢ao da litera-
tura na sociedade, quanto um vislumbre de uma possiblidade
totalizante e utdpica a luz da qual essas mesmas afirmacgoes
comecam a aparecer como sintomaticas de uma forma priva-
tiva de organizacgao social. Ademais, essa fusao das dimen-
soes filoséfica (Bergson, por exemplo) e histérico-literaria
(Vesselovski) da memoria — a servigco, como vimos, da dupli-
cacao da logica do nao acabamento do heréi no romance de
Dostoiévski no plano histérico — traz algo como uma visao da
histéria universal a luz da qual podemos apreender a nature-
za da conexao de Dostoiévski com uma tradi¢ao carnavalesca
muito mais antiga, que é tanto imemorial quanto algo que res-
surge periodicamente.

Para comecar, Bakhtin deixa claro que a “memoria de géne-
ro” nao é, de forma alguma, equivalente a memoéria individual
do autor biografico. Tem importancia secundaria se o proprio
Dostoiévski leu as obras representativas da linha genérica a
que ele pertence. Em suas anotagoes para a reformulacgao do
livro, Bakhtin tenta fazer uma descri¢ao da légica impessoal
e inconsciente de transmissao implicada no conceito de me-
moria de género:
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“Telepatia” histérico-cultural, ou seja, a transmissao e re-
criacao de pensamentos e complexos artisticos muitos
complicados (unidades organicas do pensamento filoséfico
e/ou artistico) através dos espagos e dos tempos sem qual-
quer contato real rastreavel. O canto, a mais ténue extremi-
dade de tal unidade organica basta para o desdobramento e
recriacao de um todo organico complexo, porque nesse frag-
mento insignificante estdao preservadas as potencialidades
do todo e as brechas da estrutura (um pedaco da hidra a par-
tir da qual ela se desenvolve por inteiro, etc.).5
Temos aqui uma imagem de conexao através do tempo his-
torico que é tanto tangencial quanto robusta. De fato, hd um
senso de uma espécie de conectividade universal, anarquica,
uma grande visao da histéria que é, ela mesma, reminiscen-
te do carnaval em sua énfase no fluxo conjunto de diferentes
identidades, na vitalidade e mutabilidade simultaneas das
formas culturais. O que Bakhtin chama de “contato real” — o
fundamento para a investigagao filol6gica tradicional e critica
das fontes — é abandonado aqui, aparentemente como residuo
de uma concepgao mecanicista ou analitica de identidade,
como se fosse possivel distinguir de uma vez por todas, parte
a parte, um evento ou significado de outro. Dessa forma, em
ultima instancia tudo esta conectado a tudo na histéria, e nos
encontramos novamente no meio de uma aventura humana
unificada, uma histéria universal schilleriana ou hegeliana,
mas agora desprovidos de uma trajetéria linear, de uma ordem
cronoldgica estrita ou teleologia.

Como, entao, a luz dessa imagem carnavalizada da histéria
universal, podemos entender a ligagao de Dostoiévski com
0 género helenistico da satira menipeia assim como com as
praticas dos festivais medievais e da Renascencga? Primeiro, é
importante apontar que, de acordo com a filosofia da histéria
implicita de Bakhtin, nao se pode dizer que a tradigao genéri-
ca, da qual Dostoiévski é, em certo sentido, a culminacgao, seja
anterior ao surgimento do proprio Dostoiévski; ao contrario,
essa tradigao é, em certo sentido, postulada de forma retroa-
tiva. Podemos dizer que Dostoiévski recupera um conjunto

55 BAKHTIN, Mikhail. Sobranie sotchinenii v semi tomakh. Moscow: lazyki slavianskikh
kul'tur, vol. 6, 2002, p. 323.
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de significados do passado, ele os resgata do esquecimento:
“O género renasce e é renovado em cada novo estagio do de-
senvolvimento da literatura em cada obra individual de um
determinado género”.5® Além disso, “quanto mais um género
se desenvolve, quanto mais complexa for sua forma, melhor e
mais completamente ela faz lembrar seu passado”.5” A relacao
entre presente e passado é, portanto, reciproca. Juntos, eles
configuram o novo.

Em segundo lugar, o “evento” de Dostoiévski também pode
ser compreendido a luz de certas condi¢gdes determinadas, ex-
ternas a histéria real do género. Em outras palavras, ha algo
na Russia pés-emancipagao que ressoa — por meio de uma
tradicao esbogcada nos romances de Dostoiévski — o mundo
helenistico, tdo cronologicamente distante e, em termos de
“contato” real”, altamente irrelevante. Vistos pelo prisma da
historia do género tragada por Bakhtin, os dois mundos se re-
velam homoélogos. Bakhtin descreve o solo histérico em que
o0 novo romance dostoievskiano floresceu como uma “época
em que [sob influéncia do desenvolvimento do capitalismo]
formas de vida, principios morais e crengas anteriores foram
transformados em ‘corddes podres’ e a natureza antes oculta,
ambivalente e inacabada do ser humano e do pensamento hu-
mano foi desnudada. Nao apenas as pessoas e suas agoes, mas
até as ideias escaparam de seus ninhos hierarquicos fechados
e comecaram a colidir no contato familiar do didlogo ‘absoluto’
(isto é, completamente ilimitado)”.5® Algo muito parecido foi
dito antes sobre o periodo em que os antecessores involunta-
rios de Dostoiévski, que ele desconhecia, criaram os géneros
sério-comicos do final da Antiguidade.®

A confusao das distingoes e identidades; a quebra de uma
imagem hierarquica e ordenada do mundo; a subita permea-
bilidade das fronteiras sociais, geograficas e pessoais: tudo
isso produz uma revelagao radical dos desafios existenciais. A

56 BAKHTIN, 1984, p. 106.
57 Ibidem, p. 121.
58 Ibidem, p. 177.
59 Ibidem, p. 119.
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ambivaléncia essencial do ritual carnavalesco ativa sua ten-
déncia de, por um lado, abragar a inseguranca e a relatividade
profunda da vida nua e crua e, a0 mesmo tempo, um movi-
mento de se agarrar diante disso, uma performance e celebra-
¢ao de um corpo comunal (coral?), que morre perpetuamente
e renasce eternamente. E apenas como parte desse corpo, e
mesmo assim, como membro de um mundo social altamente
estratificado e diferenciado, que uma pessoa podera ter uma
vida verdadeira.®®

No plano da histéria universal, entao, encontramos nova-
mente a possibilidade recorrente de uma visao totalizante, ou
melhor, “congregadora”, o tipo de visao que o ultimo Lukacs
considerava ser condi¢cao para a possiblidade de um realismo
genuino. Em ambos os casos, o todo, acessado em um momen-
to de rapida mudanca histérica, é caracterizado pela suspen-
sao das mediagdes da divisao social do trabalho, uma apreen-
sao do que, em ultima instancia, esta em jogo na histoéria, e o
desafio correspondente para o status auténomo da literatura.
Contudo, se para Lukacs a totalizacao é concebida como uma
visao cognitivamente esclarecedora da tentativa do her6i de
refazer o mundo social a sua imagem e, portanto, a colocagao
em primeiro plano da agao de fazer histéria, para Bakhtin, o
véu da histéria como tal é levantado quando deparamos com
visoes de encontros humanos no meio de uma vida desprovi-
da de confortos, protecdes e restricoes de uma sociabilidade
estavel. O momento holistico/épico/realista em Lukacs revela
a esséncia criada pelo ser humano da histéria; sua contraparte
coral/polifénica/carnavalesca em Bakhtin revela o cerne uté-
pico da histérica como uma reuniao humana alegre. Ambas
as suspensoes podem ser descritas, nos termos de Jameson,
como momentos em que o reino da Liberdade é arrancado do

60 Em seu ensaio “Bakhtin, Joyce e o carnaval: por uma sintese do épico e do romance

em Rabelais”, Galin Tihanov observa com discernimento que o conceito de carnaval serve
para Bakhtin como “sintese da grande escala e da ‘ingenuidade’ do épico (uma condigéo
essencial para a encenagéo do carnaval) com a natureza evasiva, flutuante, autoironica e
contraditéria do romanesco. O épico nunca desaparece de fato do pensamento de Bakhtin;
ele é sublimado no carnaval, onde estd misturado e é fertilizado’ pelo romanesco”. Ver:
TIHANQV, Galin. Bakhtin, Joyce and Carnival: Towards the Synthesis of epic and novel in
Rabelais. Paragraph 24.1, p. 66-83, 2001, p. 80.
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reino da Necessidade.®* Assim, essas categorias sao paradig-
maticas, na medida em que elas nao apenas nomeiam certas
configuragoes formais que surgem em circunstancias histori-
cas especificas, mas também reproduzem a forma da histéria
no nivel da histéria da forma.

Uma arqueologia do movimento, ou a
contemporaneidade como meétodo

Ao voltarmos as contribui¢goées do Formalismo Russo para
a Poética Historica, vale a pena nos determos brevemente no
aparente estranhamento dessa empreitada. Os formalistas
certamente nao se consideram adeptos desse método. Além
disso, eles reiteradamente enfatizaram a tese, em geral anta-
gonica aquela contida na abordagem da Poética Histoérica, da
independéncia total da literatura em relagao aos fenémenos
sociais, histéricos e psiquicos. O conceito fundamental de efei-
to poético como sendo de estranhamento,? a visao do literario
como sendo um “jogo com a realidade”®® ou um “dirigida para
a expressao”:® tudo isso confirma a posi¢ao solidamente auté-
noma da literatura (da arte) em relagao a linguagem cotidiana
e a vida. De acordo com essa concepgao do objeto de investi-
gacao, os formalistas insistiram na necessidade de estabele-
cer uma ciéncia independente (ou uma disciplina académica:
natika) para o estudo literario, com foco nos tragos distintivos
da literatura. Por fim, na culminacgao de suas atividades teori-
cas, eles desenvolveram um modelo sistémico para a evolucao
literaria e insistiram na necessidade de compreender o todo
social como um sistema de sistemas semiautonomos, dos

61 JAMESON, 1981, p. 19.

62 SHKLOVSKY, Viktor. Voskrechenie slova. St. Petersburg: Sakolinskii Publishing House,
1914.

63 EIKHENBAUM, Boris. How Gogol's ‘Overcoat’ is Made. Trans Robert A. Maguire. Gogol
from the Twentieth Century. Ed. Tobert A. Maguire. Princeton: Princeton University Press,
1974.

64 JAKOBSON, Roman. Futurism. Language in Literature, 28-33. Cambridge, MA: Harvard
University Press, 1987.
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quais a literatura é um.® Em suma, de todos os tedéricos con-
siderados até aqui, os formalistas parecem apresentar a com-
preensao mais incisivamente “modernizante” da literatura.

Contudo, nao é preciso procurar muito para descobrir que o
trabalho da OPOIAZ tem claras linhas de continuidade com o
paradigma em jogo aqui. Em primeiro lugar, o tema da autono-
mia literaria nao é tao simples como pode parecer a primeira
vista. Em vez de uma afirmacgao obstinada do campo literario
como sendo um dominio distinto dentro de uma modernida-
de estruturada pela divisao social do trabalho, encontramos
uma dialética. O muito novo e o muito velho, o radicalmente
moderno e o profundamente arcaico, o socialmente diferen-
ciado e o imediato sao, em certo sentido, considerados como
ligados em uma unidade paradoxal. Come¢amos a ver isto ja
no seminal ensaio “A arte como procedimento” de Chklévski,
que dramatiza a confluéncia entre a separagao da literatura
do “cotidiano” e sua funcao essencial dentro dele. Na com-
preensao de Chklévski, a literatura (e a arte moderna de modo
mais amplo) deve afirmar sua diferenca em relagdo ao mundo
das nog¢des convencionais precisamente para afeta-las. A arte
estranha e, portanto, renova a “vida”. O pathos ético por tras
desse esforgo de ligar a arte de volta com aquilo contra o que
ela esta sendo definida é evidente em sua conhecida e, de fato,
impressionante afirmacao: “A automatizagao [ou seja, o falta
de estranhamento] devora as coisas, as roupas, a mobilia, nos-
sas esposas e nosso medo da guerra”.%® A separagao da litera-
tura em relagao ao que é dado na existéncia cotidiana, ao seu
carater mecanico e convencional, é justamente o que a torna
essencial para a vida.

Chklévski apresenta uma primeira versao desse argumento
em 1914, sob o titulo de “A ressurrei¢cao da palavra”. Aqui, a
funcao ritual do estranhamento linguistico emerge de forma
mais clara: “Assim, os selvagens costumam cantar em lingua
arcaica ou estrangeira, as vezes tao incompreensivel que o

65 JAKOBSON, Roman. Problems in the Study of Language and Literature (with Jurij Tynja-
nov). Language in Literature, 47-49. Cambridge, MA: Harvard University Press, 1987, p. 49.

66 SHKLOVSKY, 1914, p. 5.
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cantor (mais exatamente o cantor principal) precisa traduzir e
explicar ao coro e aos ouvintes o significado da complexa can-
¢ao”.5” A defesa de Chklévski da poesia futurista esta apoiada
aqui em uma analogia das distor¢oes da linguagem e dos obje-
tos cotidianos (que se faz em prol da renovagao) e a linguagem
semi-compreensivel do ritual arcaico. A linguagem futurista
é a linguagem dos “selvagens”, uma linguagem que pretende
ter impacto: nao com um proposito pratico — esse tipo de pro-
poésito é, de efeito, negado — mas como capaz de afetar uma
transfiguracao ontolégica profunda.

O uso igualmente notavel de anacronismo pode ser encon-
trado no ensaio de Eikhenbaum sobre “Leskov e a prosa con-
temporanea”. Assim como a poesia futurista é, em certo senti-
do, analoga ao ritual, a prosa contemporanea na descri¢ao de
Eikhenbaum revela uma orientacao em direcao a oralidade ar-
caica. A literatura impressa busca se renovar ao voltar-se paraa
palavra falada, ou melhor, para um tipo de escrita que represen-
ta a narragao oral. A analogia no nivel da forma literaria corres-
ponde a uma semelhanca entre o momento pés-revolucionario
na Russia soviética e os primeiros dias da narragao de histérias:

Vivemos em uma época de mudancas abruptas e retornos
inesperados a séculos distantes, a tradigdes esquecidas, a
questdes que pareciam ha muito resolvidas definitivamente
para as pessoas do século XIX. Estamos, em grande medida,
comecando do comeco; e nisso reside a forca histérica de
nosso tempo. Percebemos muitas coisas de forma diferente,
inclusive a palavra. Nossa relagao com a palavra se tornou
mais concreta, mais sensivel, mais fisiolégica. Esquecemos
da palavra em filmes, mas estamos muito mais atentos a ela
no teatro, na literatura e no tablado [na estrade] [...] Assim, a
“literatura” esta retornando a “arte da palavra” [k slovesnos-
ti], a narragao e a narracgao de histérias.®

Voltando ao inicio da histéria, sentimos inevitavelmen-
te uma afinidade com outros inicios, e especialmente com o
inicio enquanto tal, o primeiro momento em cuja perspectiva

67 SHKLOVSKY, Viktor. Theory of Prose, translated by Benjamin Sher. Normal, IL: Dalkey
Archive Press, 1990, p. 217.

68 EIKHENBAUM, Boris. Leskov and Contemporary Prose. Translated by Martin P. Price.
Russian Literature Triquarterly 11, p. 223, 1975.
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(projetado retrospectivamente) tudo ainda esta no futuro. Dai
amaior concretude de nossa relagao com a palavra, com o dis-
curso, liberado da opressao da intriga (no romance do século
XIX) ou da representagao visual (filme). Em vez disso, a pa-
lavra literaria passa a ser assimilada a performance publica,
presumindo entre outras coisas um modelo de sociabilidade
literaria que contrasta nitidamente com as experiéncias pri-
vatizadas tanto de ler um romance quanto de assistir a um fil-
me, aproximando-se, por sua vez, da experiéncia comunal da
narragao oral de histoérias.

Assim, certa identidade paradoxal subsiste entre a diferen-
ciacao e o holismo (a literatura precisa se separar da, e estra-
nhar a, vida para poder reproduzi-la ou perpetua-la), inovagao
e persisténcia (a literatura escapa das garras do passado re-
cente ao se agarrar em um passado mais distante e, o que é
melhor, primordial), modernidade e arcaismo. No que se refere
as duas ultimas dicotomias, vale voltar a cole¢ao de Tinianov
de 1929, cujo titulo Arcaistas e inovadores (que ele pretendia
chamar de Inovadores-arcaistas) destaca justamente a iden-
tidade em oposigcao entre os impulsos de renovagao e recur-
sdo. Nas sec¢oes do livro dedicadas ao poeta futurista Velimir
Khlébnikov, Tinianov explica reiteradas vezes a natureza
inovadora de sua obra fazendo referéncia a seu primitivismo
arcaico: “Infantilismo, uma relagao paga, primordial, com a
palavra, a ignorancia em relacao ao novo homem leva natu-
ralmente ao paganismo como tema".®® Ou ainda: “a lingua ar-
caica [de Khlébnikov] lancada sobre os dias atuais néo a faz
voltar ao passado, mas, ao trazer o antigo para préoximo de nos,
ela pinta [0 presente] com cores especiais”.’”® Uma das carac-
teristicas do arcaismo de Khlébnikov consiste no fato de que
ele nao tratava a literatura como um sistema separado, que
ele empregava os mesmos métodos ao tratar a “linguagem da
poesia e a linguagem dos numeros, as conversas acidentais
na rua e os eventos da histéria mundial, que, para ele, os mé-
todos a revolucao literaria e das revolugdes histéricas eram

69 TYNIANOV, Yurii. Arkhaisty i novatory. Leningrad: Priboi, 1929, p. 588.
70 Ibidem, p. 561.
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préoximos”.™ As revolugoes histérica e literaria sao igualadas

iretamente e ambas estao ligadas em seu abrangente ime-
diret t b tao ligad b t
diatismo do passado primordial.

Somos novamente confrontados por um imaginario social
que, com ajuda das imagens do arcaico e do primitivo, projeta
uma visao holistica, e nao diferenciada, da relagao entre lite-
ratura e o que pode ser chamado de ontologia politica, possi-
bilitando, assim, uma recuperac¢ao de uma narrativa histérica
universal que nao precisa mais ser linear ou sequencial, mas,
antes, que liga diversos momentos entre si por meio da cate-
goria modal de renovacgao-revolugao. Vimos versoes disso no
ultimo Lukacs e em Bakhtin, mas a forma assumida particu-
larmente pela “historiologia” formalista evoca ainda mais for-
temente uma outra figura proeminente do marxismo ocidental
canodnico. Esse modo de investigacao historiografica centrado
na nogao de solidariedade entre momentos de abertura his-
torica ressoa a filosofia da histéria desenvolvida no final dos
anos 1930 por Walter Benjamin.

De forma semelhante as afirmagoes explicitamente histo-
riograficas dos membros da OPOIAZ, a filosofia da histéria que
subjaz a pesquisa de Benjamin sobre a cultura parisiense do
século XIX é apresentada por uma polémica explicita com o
historicisimo. Benjamim rejeita a ideia de que o historiador
deve cultivar uma atitude impassivel, “objetiva” em relagao ao
passado. Tal postura — que Lukacs chama de “contemplativa”
— finge que o pesquisador e seu objeto de andlise sejam ex-
traidos do processo histérico que realmente os conecta. Para
Benjamin, a relacao entre o historiador e o evento ou periodo
histérico a ser explorado nao pode ser assimilada a uma re-
lagcao estatica do tipo sujeito/objeto. Ao invés disso, os dois
estao ligados por uma articulagao mutua: o passado precisa
ser compreendido como orientado para certo futuro, enquan-
to o presente se alinha com um certo passado em resposta a
sua proépria situagao histérico-existencial: “Articular o passa-
do historicamente nao significa reconhecer ‘que ele realmen-
te foi (Ranke). Significa se agarrar a uma memaoria que surge

71 Ibidem, p. 592.
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num momento de perigo”.” Assim abordado, o trabalho histé-
rico adquire uma dimensao ativista em ao menos dois senti-
dos: ele percebe seus objetos como algo que em certo sentido
persiste ativamente no presente; e percebe a si mesmo como
um tipo de ag¢ao no presente. Esse tipo de ag¢ao que a investi-
gacao histérica pode ser é talvez melhor descrito como uma
representacao da vida — tanto presente como passada — nao
natural e nao mitica. Isso é para dizer que, na compreensao
de Benjamin, o conhecimento histérico precisa se afastar do
fatalismo (também conhecido como teleologia), da noc¢ao de
que o presente nao pode ser outra coisa senao o que ele é. A
alianca entre presente e passado pode, assim, ocorrer no ter-
reno da possibilidade.

Nesse sentido, podemos dizer que o estudo histérico envol-
ve um inevitavel espelhamento: quando tratamos do passado
como algo acabado, objetificado e naturalizado, postulamos
essas caracteristicas também para nés mesmos. Apenas se
tratarmos o passado como aberto para o futuro utépico (o que
significa, entre outras coisas, como dotado de indices futuros
que nao apontam paranés) podemos evitar que a histéria volte
a colapsar em uma natureza intransigente. Podemos descre-
ver as visoes de Benjamin sobre a metodologia histérica como
uma extensao para o dominio da filosofia da histéria da nocao
lukacsiana de reificagao, isto é, um tipo especifico de ilusao
social, particularmente caracteristico do capitalismo, em que
tratamos processos e relagoes sociais como objetos prontos. A
tarefa daqueles que pretendem estudar a histéria é “desreifica-
-1a", seja para aqueles que vieram antes de nés, seja para nés
mesmos. Ao se concentrar na dimensao utépica do passado,
bem como no processo de sua oclusao, o historiador trata o
presente e o passado como aliados no projeto de emancipacgao
humana. Assim, o historiador deve parar de “contar a sequén-
cia de eventos como se fossem contas de um rosario. Ao invés
disso, ele [deve apreender] a constelagao que sua propria era
formou com uma era definida anterior”.” A imagem do rosario

72 BENJAMIN, Walter. llluminations: Essays and Reflections. Translated by Harry Zohn. New
York: Schocken Books, 1968, p. 255.

73 Ibidem, p. 263.
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é significativa aqui ao evocar uma atitude meditativa, passiva,
sub specie aeternitatis, em relacao a algo que deveria provocar
protesto e agao. Um emigrado alemao judeu em Paris no final
dos anos 1930, Benjamin experiencia o automatismo da histé-
ria, do qual o historicismo é cumplice, como catastroéfico.

Nesse contexto, vale a pena nos determos brevemente no
lugar da memoria propriamente dita nessa concepcao da
histéria. Em um ensaio posterior sobre “Alguns motivos em
Baudelaire”, Benjamin registra a perda sofrida pela moderni-
dade do tipo de memoria que radica a experiéncia individual
em um significado coletivo: “Onde ha experiéncia no senti-
do estrito do termo, certos conteudos do passado individual
se combinam com o material do passado coletivo. Os rituais
com suas cerimonias, os festivais [...] continuaram cada vez
mais a produzir o amalgama [da memoria individual e cole-
tiva). Eles desencadearam a recordacao de certos momentos
e se mantiveram como agentes da memaoria ao longo de toda
vida".™ Segundo esse ponto de vista, a histoéria, no sentido his-
toricista de registrar impassivelmente sequéncias de eventos
passado, chega como um substituto profano para a memoria,
como uma memoéria destituida de sua capacidade de produzir
o tipo de significado que é urgente para o presente. O projeto
de Benjamin na filosofia da histéria pode, entao, ser formula-
do como uma tentativa de pensar a memdria, agora em um
modo bergsoniano/proustiano, como acesso a um fluxo quali-
tativo ininterrupto de um tempo nao homogéneo, de volta para
a histéria. Isso novamente torna possivel apreender a histé-
ria como universal sem recair em um modelo progressivista.
Pensar a histéria como um tipo de recordacao é recolocar o
locus do pensamento histérico em um modo existencial, como
um locus de luta continua para preservar a fé na capacidade
emancipatéria da agao humana.”™

74 Ibidem, p. 159.

75 Para destacar essa visdo de uma historiografia infundida pela memdria, podemos evocar
uma passagem de Projeto das Passagens, no qual Benjamin esta redigindo uma resposta a
uma carta de Horkheimer. Nessa carta, Horkheimer acusa Benjamin de otimismo histérico
injustificado, a ideia de que o sofrimento e a opresséo do passado poderdo ser redimidos
pelas geragdes vindouras. “A injustica passada ocorreu e esta completa’, ele diz. “Os mortos
estdo realmente mortos” (Benjamin, p. 471). Benjamin considera responder da seguinte
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Assim, um olhar ainda que superficial para a forma com que
Benjamin alinhava sua concepcao de memoria a investigacao
histéria evoca analogias com as imagens que discutimos até o
momento: Vesselovski sobre o arcaico; Jameson sobre as for-
mas do terceiro mundo; Lukacs sobre o épico e, mais tarde, so-
bre o verdadeiro realismo; Bakhtin sobre o carnaval, a “memao-
riado género” e o “grande tempo”. De muitas formas, contudo, a
insisténcia de Benjamin em impedir que a histéria (o dominio
da atividade) colapse em natureza (o dominio do automatico)
ressoa fortemente com as formulagdes que encontramos no
trabalho de trés figuras centrais da OPOIAZ. Quando os forma-
listas passam a se interessar sobre a questao da histoéria, eles
estao restringidos por sua compreensao do artefato literario
como primordialmente ativo, processual e produtor de novida-
de. Estendendo as consideragdes iniciais de Chklovski sobre
a automatizacao e o estranhamento, e ecoando Benjamin no
caminho, Tinidnov argumenta que a histéria (literaria) apa-
rece para nés principalmente na forma de coisas estaticas e
prontas. E nossa incumbéncia como historiadores recuperar o
movimento por tras dessa aparente solidez. De fato, a histéria
literaria precisa ser concebida como uma “arqueologia do mo-
vimento”, o que é uma formulagao de dois gumes: por um lado,
devemos recuperar o passado na modalidade do devir, como
mudanca; mas para fazer isso devemos nos colocar como di-
namicos, mutaveis e voltados para o futuro.” Assim, em seus
ensaios tedricos, Tinidnov reiteradamente apela a figura da
contemporaneidade engajada, cuja visao de literatura passada
e presente é privilegiada em comparagao com a do historia-
dor contemplativo, que aspira a uma posic¢ao fora da histéria.”
Tem-se a impressao de que o ideal de historiador de Tinidnov

forma: "0 corretivo para essa linha de pensamento pode ser encontrado na consideragdo de
que a histdria ndo é simplesmente uma ciéncia, mas também uma forma de lembranga. O
que a ciéncia determinou, a lembranga pode modificar. Essa consciéncia plena pode fazer
do incompleto (felicidade) algo completo, e do incompleto (sofrimento) algo incompleto”
(Benjamin, p. 471). Essa troca nos apresenta um enfretamento sobre o status ontoldgico do
passado, uma troca em que Benjamin articula claramente a visdo de que o passado de fato
persiste, em “constelagdes” com o presente.

76 TYNIANOV, 1929, p. 548.
77 Ibidem, p. 11; p. 16; p. 549.
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(e dos formalistas de modo geral) é uma criatura hibrida, de
duas cabecas, que olha para o passado e para o futuro de uma
vez. Em outro momento, Eikhenbaum explicita isso ao afirmar
que “a histéria é, em esséncia, a ciéncia das analogias com-
plexas, a ciéncia da visao dupla: os fatos do passado sao dis-
tinguidos por nés como sendo significativos e entram em um
sistema invariavelmente sob o signo dos problemas contem-
poraneos [..] A histéria é, nesse sentido, um método especial
para se estudar o presente com ajuda de fatos do passado”.”™

Tal concepc¢ao do historiador como um contemporaneo —
contemporaneo tanto do presente quanto do passado — ecoa
a visao de Benjamin de se compreender o passado com o pre-
sente “em um momento de perigo”. Em seu seminal ensaio
teodrico “O fato literario”, Tinianov escreve: “Toda época des-
taca alguns fatos [histéricos] enquanto esquece outros. Mas
esses, é claro, sao fendmenos secundarios, um trabalho novo
sobre material pronto. O Puchkin histérico é muito diferente
do Puchkin dos simbolistas, mas o Puchkin dos simbolistas
nao equivale ao significado evolutivo de Puchkin na literatu-
ra russa”.” Em outras palavras, a analise histérica formalis-
ta ndo esta interessada nem no Puchkin historicista “como
ele realmente era”, nem no Puchkin da histéria da recepgao
(o “Puchkin simbolista”), mas em “Puchkin” como um certo
ponto de inflexdo no processo evolutivo literario, um poeta no
meio de uma “luta por uma nova visao”.® Como tal, Puchkin
pode ser compreendido como contemporaneo dos formalistas:
novamente, presente e passado se unem contra a automatici-
dade da histoéria.

Eikhenbaum oferece o que é provavelmente a mais filosofi-
camente especulativa de todas as descrigoes formalistas da
histoéria na introduc¢ao a seu livro sobre Lérmontov. Ele argu-
menta que o historicismo “torna estéril o estudo” ao tratar os
eventos como “[exemplos] isolados que tem significado apenas

78 EIKHENBAUM, Boris. Literary Environment. In: Readings in Russian Poetics: Formalist
and Structuralist Views. Edited by Ladislav Matejka and Krystyna Pomorska, translated by
|.R. Titunik. Cambridge: MIT Press, 1971, p. 56.

79 TYNIANOV, 1929, p. 12.
80 Ibidem, p. 528.
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sob as condigoes de seu [proprio] tempo”.# Ao invés disso, ele
sugere que compreendamos tais eventos como detentores de
uma espécie de “energia histérica” que nao aparece nem de-
saparece, mas como que pulsa, é ativada ou temporariamente
atenuada por outros eventos. Assim, “nada se repete na his-
toria precisamente porque nada desaparece, mas apenas se
modifica. Portanto, analogias histéricas nao sao apenas pos-
siveis, mas até necessarias; estudar eventos historicos fora do
processo histérico como sistemas individuais, “irrepetiveis” e
contidos em si mesmos é impossivel, pois contradiz a prépria
natureza desses eventos”.#2 Dois motivos familiares se sobres-
saem novamente. Primeiro, o perigo imaginado de que o estu-
do possa cair na esterilidade indica uma forte visao produti-
vista da investigagao literaria tedrica, assimilando o estudo de
objetos no passado a criagao no presente. Ao mesmo tempo,
temos aqui a visao de que é como se os eventos passados bus-
cassem se libertar de seus contextos, e se abrir para o futuro
que os trarao a vida novamente.

Nada desaparece de uma vez por todas nessa descricao, e
a novidade é uma fung¢ao da mutagao, uma recombinacgao de
elementos ja existentes do sistema literario sob um principio
emergente, de modo que o campo, como um todo, e, com 1sso,
cada um de seus elementos, possa aparecer de forma irreco-
nhecivel. Para exemplos desse tipo de mutagao histérica, po-
demos novamente voltar a Arcaistas e inovadores, de Tinianov,
em que ele observa como o surgimento de Khlébnikov na cena
literaria rearticulou todo o campo de modo que o medieval
Canto da campanha de Igor, as odes do poeta barroco Mikhail
Lérmontov, os poemas do realista Nikolai Nekrassov parecem,
todos, mais préximos e mais contemporaneos e pertencentes
ao tempo atual do que um contemporaneo real de Khlébnikov
como o poeta simbolista Valéri Briussov.?® De forma seme-
lhante, o evento de Maiakévski traz a tona Nekrassov, Katenin,

81 EIKHENBAUM, Boris. Lermontov: opyt istoriko-literaturnoi otsenki. Leningrad: Gos. Izda-
tel'stvo, 1924, p. 9.

82 Ibidem, p. 9.
83 TYNIANOV, 1929, p. 591.
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Chichkov, Derjavin, Lomonéssov: conexoes entre eles se tor-
nam aparentes na esteira do surgimento do futurista icénico;
ao passo que deixa de lado Lérmontov, Tittchev, Fiét e outros.
Outra vez, tem-se a impressao de que o passado histérico mais
produtivo é o passado que foi esquecido, que irrompe no pre-
sente como que vindo do nada. O que passou a ser considerado
inaceitavel, que nao pode ser mencionado, 0 que, na caracte-
ristica formulacao paradoxal de Chklévski, se tornou suficien-
temente ruim para poder virar novamente bom,® entra para a
histéria como algo extra ou pré-histoérico, como algo que nao é
parte da histéria do presente, e, por meio de seu estranhamen-
to, contribui para o surgimento do genuinamente novo. O que
se tornou automatizado, que caiu em desuso e, por isso, saiu da
literatura, é trazido de volta a vida no momento de uma nova
descoberta. Uma solidariedade é estabelecida entre momen-
tos de producao genuina, um dinamismo que ainda tem que
se solidificar em “coisas”. Esses sao momentos que se perdem
no “ar aberto da histéria”® em vez de ficar confinado apenas
ao campo literario, estes sao de fato os momentos a partir dos
quais os formalistas constroem implicitamente uma histéria
universal do novo.

A novidade, a contemporaneidade, “a luta por uma palavra
nova”, “o significado evolutivo”: tudo isso nomeia o objeto da
analise histérica literaria como a propria esséncia da historia.
Como Lukacs e Jameson, que olham para a narrativa em busca
de uma visao sobre o carater humano do processo histoérico;
como Bakhtin que busca no romance a expressao de uma so-
ciabilidade sem limites que afirma a vida; como Vesseldvski,
enfim, que, ao ver a histoéria pelo prisma da literatura, encontra
uma sequéncia de crises e vulnerabilidades que exigem uma
cura verbal, os formalistas também, ao se concentrarem na
histéria literaria trazem um desafio para a teoria da histéria.
Este desafio é apreender o processo social, por analogia com
o mundo pés-revolucionario habitado por essas teorias, como
fundamentalmente instavel e sempre aberto a mudanca.

84 SHKLOVSKY, 1990, p. 205.
85 BENJAMIN, 1968, p. 261.
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Permutacoes do arcaico

Para concluir, gostaria de sugerir uma forma de recolocar
a discussao pela distin¢cao entre dois polos conceituais den-
tro da Poética Historica, duas tendéncias em um continuo de
atitudes em relacao ao passado. O cerne dialético da tese de
Vesselovski de que as obras literarias modernas mantém uma
conexao com o ritual e o mito primordial recebe uma elabora-
¢ao em Lukacs e Jameson. A persisténcia de concepgodes ho-
listicas do espaco social as quais a criagcao verbal esta entrela-
¢ada em meio a uma diferenciagao altamente desenvolvida do
trabalho social em sociedades capitalistas modernas pode ser
compreendido com identidade em oposigao. Isso é para dizer
que tal persisténcia deve ser vista tanto como um lembrete da
diferenca entre passado e presente, quanto como afirmacgao de
uma conexao entre eles. Essa conexao em particular assume
o significado de projegao utépica, expressa de forma latente
em Vessel6vski; mais explicitamente no primeiro e no ultimo
Lukacs; e em Jameson como um leitmotif dominante de sua
obra — a busca por locais, espaciais, histéricos e culturais, nos
quais todo o processo social se torna visivel e aparece aberto a
intervencao humana ativa.

Do outro lado desse continuo, podemos compreender a teo-
ria histoérica de Bakhtin, de Benjamin e dos formalistas como
tendo, de formas variadas, mas consoantes, internalizada e
generalizada anogao do lembrete utépico na investigagao his-
torico-literaria e histérico-filoséfica. Com base nesse lembre-
te, os trés concebem uma histéria universal como atravessada
por momentos de possibilidade utépica, que, por sua vez, sao
associados ao holismo social, a criagao coletiva e a valoriza-
¢ao do dinamismo. O arcaico assim como o inovador sao, ago-
ra, compreendidos como modos socio-ontolégicos e historico-
-literarios, como formas de ser histérico, em vez de periodos
ou pontos em uma linha do tempo; como tais, eles podem ser
conjugados, ligados em constelagoes, estudados pela “ciéncia
das analogias complexas”.
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A persisténcia é, entao, reimaginada em termos de memo-
ria, memoria do género em Bakhtin, a dinamica do arcaismo
como inovag¢ao no Formalismo, o a recordagao messianica de
Benjamin. Como uma versao mais ativista e presentista da
persisténcia, a lembranga permite uma nova concepg¢ao do ar-
caico (o local da abertura histérica, do holismo social, da cria-
¢ao de inclinagao coletiva) mais amplamente como extra-his-
toérico, como aquilo que ultrapassa as linhas dominantes do
desenvolvimento histérico ou da tradi¢ao canonizada.

Como dois polos de um continuo no qual podemos distribuir
as varias permutacodes do arcaico dentro da Poética Historica,
a persisténcia e a lembranc¢a implicam, ambas, um conjun-
to de corolarios metodolégicos. Para Vesselovski, Lukacs e
Jameson, detectar a persisténcia é ser capaz de distinguir en-
tre praticas de criacao verbal orientadas para diferentes con-
figuracdes so6cio-histéricas (modos de producdao compreendi-
dos amplamente). As vantagens de tal procedimento parecem
depender da vivacidade do fato de que a histéria importa, de
que a vida humana e, portanto, social mudou de formas funda-
mentais e mudara novamente. Do lado da lembrancga, presente
ja em Vesseldvski, Lukacs e Jameson, mas mais proeminente
em Benjamin, Bakhtin e na OPOIAZ, encontramos o método
emergente da historiografia analégica ou constelacional, um
método que é menos contemplativo do que sua contraparte,
que concebe a si mesmo explicitamente como uma teoria que
também é um tipo de pratica. Como ato simbélico construi-
do na interseccao entre algumas tendéncias dominantes da
teoria literaria russa e soviética e uma certa variedade dentro
do marxismo ocidental, a Poética Historica explora nos textos
literarios possibilidades de vincular eventos distintos e dis-
persos em uma histoéria universal, uma histéria que nao se-
ria nem linear nem progressiva, mas produtivista, analégica e
plena de futuros e passados imprevisiveis.
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