nE

REVISTA

DE LITERATURA
E CULTURA
RUSSA

“ —

Dezembro de 2022
Vol. 13 Numero 23
ISSN: 2317-4765






REVISTA

DE LITERATURA
- CULTURA
RUSSA



UNIVERSIDADE DE SAO PAULO
Reitor Prof. Dr. Carlos Gilberto
Carlotti Junior Vice-reitora Profa.

Dra. Maria Arminda do Nascimen-

to Arruda

FACULDADE DE FILOSOFIA,
LETRAS E CIENCIAS HUMANAS
Diretor Prof. Dr. Paulo Martins
Vice-Diretora Profa. Ana Paula
Torres Megiani

DEPARTAMENTO DE LETRAS
ORIENTAIS

Chefe Prof. Dr. Mamede Mustafa
Jarouche

Vice-chefe Prof. Dr. Antonio José
Bezerra de Menezes Jr

CONTATO

Telefone: 055 11 3091-4299
E-mail: rus.editor@usp.br

SITE

revistas.usp.br/rus

DIR ORY O
DA Jsesnicisss
/~\./ JOURNALS

02.0

Equipe Editorial

Editor responsavel Fatima Bianchi, Universidade de S&o Paulo.

Assisténcia editorial Rafael Bonavina e Jéssica de Souza Farjado, Universidade de Sao Paulo.
Projeto Grafico, diagramacao e capa Ana Novi, Universidade de Sdo Paulo

Monitores Guilherme Martins R. Vasconcelos e Luisa Rastelli Lapa, Universidade de Sao Paulo
Organizador do dossié: Gutemberg Medeiros, Universidade de Sdo Paulo

Conselho Editorial

Arlete Cavaliere, Universidade de Sdo Paulo, Brasil

Bruno Barretto Gomide, Universidade de Sao Paulo, Brasil

Cassio de Oliveira, Portland State University, Portland, United States
David G. Molina, University of Chicago, Chicago, United States

Denise Regina Salles, Universidade Federal do Rio Grande do Sul, Brasil
Dmitri Lvovitch Gurievitch, Moskovski Gossudarstveny Universitet im. Lomonossova, Russia
Ekaterina Volkova Américo, Universidade Federal Fluminense, Brasil
Elena Nikolaevna Vassina, Universidade de Sdo Paulo, Brasil

Kate R Holland, University of Toronto, Toronto, Canada

Mario Ramos Francisco Junior, Universidade de Sdo Paulo, Brasil
Omar Lobos, Universidad de Buenos Aires, Argentina

Sonia Branco Soares, Universidade Federal do Rio de Janeiro, Brasil
Valteir Benedito Vaz, Fundagao Santo André, Sdo Paulo, Brasil

Conselho Cientifico

Andrei Kofman, IMLI Rossiskaia Akadiémia Nauk, Russia

Aurora Fornoni Bernardini, Universidade de Sao Paulo, Brasil

Carol Apollonio, Duke University, Durham, United States

Daniel Aarao Reis Filho, Universidade Federal Fluminense, Brasil
David Mandel, Université du Québec a Montréal, Canada

Georges Nivat, Université de Geneve, Suica

Igor Volgin, Moskoévski Gossudarstvieni Universitiét im. Lomonossova, Russia
Luciano Ponzio, Universita del Salento, Lecce, Italia

Paulo Bezerra, Universidade Federal Fluminense, Brasil

Peter Steiner, University of Pennsylvania, United States

Rubens Pereira dos Santos, Universidade Estadual Paulista, Brasil
Vassili Mikhailovitch Tolmatchoff, Moskévski Gossudéarstvieni
Universitiét im. Lomonossova, Russia

Vladimir N. Zakharov, Petrozavodsk State University, Russia

Yuri Nikolaievitch Guirin, IMLI Rossiskaia Akadiémia Nauk, Russia

Editores Honorarios

Boris Schnaiderman, Universidade de S&o Paulo
Jerusa Pires Ferreira, Pontificia Universidade Catdlica de Sdo Paulo

Editor dos nimerosla 7
Mario Ramos Francisco Junior, Universidade de Sao Paulo

ISSN: 2317-4765



REVISTA

DE LITERATURA
E CULTURA
RUSSA






fndice

'Lotman pelas fronteiras

Editorial Fatima Bianchi
Apresentacdo Gutemberg Medeiros

1. Iari Lotman: o discurso interno do
cientista/ IOpum JIoTMaH: BHYTPEHHSSA
peub yueHoro Peeter Torop/ ITeaTep
Topon

2.Iur1 Lotman e os simbolos de Dante
Alighieri/ IOpun JIoTMaH ¥ CMMBOJIbL
IHanTte Anurbepyu Inna Merkoulova/ HUHHa
MepxkynoBa

3. L'arte come struttura pensante e
generatrice di nuovi mondi Luciano
Ponzio

4. Semiotizacao da historia:
A metalinguagem critica de I. M. Lotman
Irene de Araujo Machado

5. The center-periphery dynamics in Yuri
Lotman’s later works: A way forward for
new epistemological dialogues Laura
Gherlone

6. A semiosfera como paisagem
biossimbdlica na construcao da memoria
na midia Monica Rebecca Ferrari Nunes

7. Roma eterna e Roma condenada:; o mito
de Sao Petersburgo em “O cavaleiro de
bronze” Jalia Zorattini

8. Memory Renate Lachmann

9. A estrutura ideolégica de A filha do
capitaoIari Lotman - Tradugao de Joao
Paulo de Oliveira Brito

50

80

109

132

145

167

185
205



artigos livres

10. Poemas infantis de Vladimir 235
Maiakodvski Daniela Mountian

11. Kutcha otvetov v more voprosov. 257
construcgdes binominais quantificadoras
da lingua russa Diego de Oliveira

12. Sal no Machado Rafael Bonavina 287



[0Sl

REVISTA DE LITERATURA E CULTURA RUSSA

Autora: Fatima Bianchi

Universidade de Sao Paulo, Sao Paulo, Sao Paulo, Brasil
Edigao: RUS Vol. 13. N° 23

Publicagdo: Dezembro de 2022

https://doi.org/10.11606/issn.2317-4765.1us.2022.205579

BIANCH]I, Fatima.
Editorial.

RUS, Sao Paulo, v. 13, n. 23,, 2022, pp. 1.



Editorial

E uma grande satisfacdo, neste ano em que a RUS completa
10 anos de existéncia, anunciar esta sua edigao de N° 23 (V. 13).
Criada em 2012 pelo Programa de Pds-graduagao em Literatu-
ra e Cultura Russa da USP, com o objetivo de divulgar e promo-
ver pesquisas produzidas no campo dos estudos russos, a RUS
cada vez mais vem adquirindo visibilidade e se consolidando
como um possivel polo de interlocu¢ao na pauta de leitores e
autores do Brasil e do exterior.

Neste ano em que se comemora também os 100 anos de Iuri
Lotman, apresentando-se numa posig¢ao de destaque no cam-
po da pesquisa de teoria literaria e cultural, a revista oferece
ao seu leitor um Dossié com colaboragoes de importantes es-
tudiosos de varias partes do mundo, que abordam, dos mais
variados angulos, a vida e a obra deste grande teérico russo. O
Dossié “Lotman pelas fronteiras: matizes de pensador renas-
centista” foi organizado por Gutemberg Medeiros, jornalista,
pesquisador e professor do curso de Graduagao em Jornalis-
mo da Universidade Estadual de Londrina (UEL/Parana).

Este numero apresenta, ainda, dois artigos e uma resenha
como contribuicoes de tematicalivre, ou seja, textos sobre lite-
ratura e cultura russa que nao estao diretamente relacionados
ao tema do Dossié. Entre eles esta o artigo “Poemas infantis de
Vladimir Maiakévski”, de Daniela Mountian (Universidade de
Sao Paulo). Nele, a autora aborda uma parte da producao poé-
tica de Maiakovski destinada ao publico infantil, criada num
contexto em que a educacao e a literatura infantil haviam se
tornado dois importantes pilares para a “construg¢ao” de um



novo pais e de um “novo homem” na recém-formada Uniao so-
viética.

No artigo Kutcha otvetov v more voprosov: construgoes bi-
nominais quantificadoras da lingua russa“, representando a
poténcia dos estudos linguisticos de russo da Universidade
Federal do Rio de Janeiro, Diego de Oliveira procura investigar
construgdes binominais quantificadoras do russo a partir da
analise de excertos retirados do Corpus Nacional Russo.

E, para fechar esta edigao, fiel a sua missao de divulgar nao
apenas pesquisas académicas como também obras importan-
tes na area da russistica, a RUS oferece uma resenha, escrita
por Rafael Bonavina (Universidade de Sao Paulo), do livro Sa/
no Machado, uma antologia de poemas de Ossip Mandelstam
traduzidos por Astier Basilio. Numa empreitada que foge do
formato tradicional, ao propor uma releitura estética do pro-
jeto grafico do livro, o tradutor aproxima o samizdat russo do
cordel brasileiro.

Como o proprio leitor podera verificar, a qualidade das sub-
missoes selecionadas para esta edicao comprova plenamente
0 nosso comprometimento com a pesquisa nacional e interna-
cional nessa area do conhecimento.

Boa leitura!

Fatima Bianchi*

* Universidade de Sdo Paulo, Sdo Paulo, Sdo Paulo, Brasil. https://orcid.org/0000-0003-
4680-9844; http://lattes.cnpq.br/1362666641590436; fhianchi@usp.br



REVISTA DE LITERATURA E CULTURA RUSSA

Autor: Gutemberg Medeiros

Universidade de Sao Paulo, Sao Paulo, Sao Paulo, Brasil
Edicao: RUS, Vol. 13. N° 23

Publicac¢ao: Dezembro de 2022
https://doi.org/10.11606/issn.2317-4765.1us.2022.205736
MEDEIROS, Gutemberg.

Dossié “Lotman pelas fronteiras: matizes de
pensador renascentista”.

RUS, Sao Paulo, v. 13, n. 23, pp. 5-10, 2022.

[0Sl



Dossie:

Lotman pelas fronteiras:
matizes de pensador renascentista

* Universidade de S&o Paulo,
Escola de Comunicag&o e Artes,
Pos-doutorando em Ciéncias

da Comunicagédo/Jornalismo e
Editoragdo. Jornalista e Professor
de Graduagado em Jornalismo do
Centro de Educagao, Comunicagao
e Artes (CECA) da Universidade
Estadual de Londrina, Parané.
https://orcid.org/0000-0003-
2859-3672; http://lattes.cnpg.
br/4113373640500713; gam8@
terra.com.br

A Jerusa Pires Ferreira e

Boris Solomoénovitch Schnaiderman
(In Memorian)

oris Schnaiderman e Jerusa Pires Ferreira defi-
niam os pensadores da Escola de Semiética de Tartu-Moscou,
e especialmente Iuri Mikhailovitch Lotman, como “pensadores
renascentistas”. Isto porque tinham uma formagao das mais
ricas, baseada nas mais diversas tradi¢goes de pensamento, e
trouxeram tal decisiva marca em seus trabalhos ao abordar os
mais diversos temas sem reducionismos. Alids, Boris e Lot-
man tém algo em comum: ambos foram sargentos de artilha-
ria na II Guerra Mundial.

As matrizes do pensamento lotmaniano sao varias, da his-
toria da literatura até o estruturalismo, mas, ao ver o conjunto
de sua obra, talvez o seu grande campo seja a filosofia, dada a
sua correia de transmissao lastreada na Estética. Assim como
Mikhail Bakhtin ou Max Bense. Dai o fato de sua carpintaria
de pensamento se projetar muito além das Ciéncias da Lin-
guagem. Lotman se projeta para contribuir nas mais variadas
correntes de conhecimento e de pesquisa. Por exemplo, ha
pesquisadores que operam Lotman para analisar as Redes So-
ciais, algo que o russo nao viu em vida.



Para se compreender melhor o contributo teérico de Lot-
man, é necessario conhecer determinados aspectos de sua
caminhada. Ele nasceu aos 28 de fevereiro de 1922 em Sao
Petersburgo, entao Petrogrado, em familia de intelectuais
judeu-russos. Sua mae formou-se em Medicina, na Sorbonne,
e seu pai foi advogado e jurista. Ou seja, uma casa onde o po-
liglotismo e interesses vivos em artes e diversas formas de
pensamento eram o cotidiano.

Poliglotismo e diversidade intelectual esta verificada em
peso na primeira geragao da Escola de Semioética de Tartu-
-Moscou. Por exemplo, V. V. Ivanov é filho de destacado pro-
sador homoénimo da chamada vertente Irmaos de Serapiao e
cresceu em uma casa moscovita com ampla biblioteca, fre-
quentada por tedéricos como Iuri Tinianov, assim como por
escritores. Entre eles Boris Pasternak, que, ao perceber a in-
clinacao por linguas estrangeira de Ivanov, quando contava 13
anos de idade, recomendou o aprendizado do Sanscrito. Anos
depois, publicou uma iniciagao a lingua morta a quatro maos
com Vladimir Toporov.

Voltando a formacgao, Lotman ingressa no Departamento
de Lingua e Literatura Russas da Universidade de Leningra-
do e estuda folclore com Vladimir Propp, teoria da linguagem
poética com Grigory Gukovski, histéria do movimento revo-
lucionario russo e do pensamento social russo dos séculos
XVIII-XIX com NiKolai Ivanovich Mordévtchenko e assiste
aos cursos e semindarios de Eikhenbaum, Victor Jirmunski, B.
Tomachévski e outros. Ou seja, essa iniciagao é parte central
de sua matriz epistémica. Apesar de o movimento formalista
ter sido extinto “por decreto” a partir de 1932 e de seus com-
ponentes terem sido obrigados a abjurar suas obras, o trato
diario nas universidades manteve-o vivo, mesmo com a cen-
sura estatal. Ao ponto de Lotman render evidente homenagem
em sua obra de maturidade, como em Mecanismos imprevisi-
veis da cultura, conforme destacou V. V. Ivanov em paratexto a
edi¢ao original russa.

Na volta da Grande Guerra Patria, retorna a mesma univer-
sidade e ingressa no circulo de alunos de Boris Eikhenbaum.
Proibido de falar sobre essa corrente na academia, o fazia em
sua casa, mostrando aos alunos edi¢des originais. Em 1950, é
movida outra intensa onda de perseguigoes politicas, espe-
cialmente como o ultimo pogrom da era stalinista.



Devido a tal persegui¢ao, Lotman nao é aceito no curso de
doutoramento. Percebendo que poderia ser preso, dispara cur-
riculos para universidades da periferia soviética e é aceito em
Tartu, capital da Est6nia, onde comeca a lecionar folclore, teo-
ria literaria e historia da literatura russa. A periferia do impé-
rio soviético o recebe provavelmente por ver nele quase um
dissidente, o que era muito a favor da posi¢ao estoniana ao ser
anexada a manu militare apés a guerra e de séculos de confli-
tos com os russos.

Em 1962, Lotman trava contato com teoéricos como Topo-
rov, Ivanov, Uspénski, entre outros, e emerge esta corrente,
sob a liberdade de pensamento, na Universidade de Tartu em
Cursos de Verao.

Lotman se destaca por uma vasta obra, tendo se dedicado es-
pecialmente a artigos, ao compor um caleidoscoépio dos mais
ricos matizes. Entre as suas caracteristicas estava a de forjar
carpintaria de texto o mais aberta possivel, ao visar a inclusao
de leitores interessados. Essa sua marca inclusiva foi decisiva
para a sua passagem de aulas de literatura exibidas por canal
de televisao estoniana e russa.

Desde a explosao de Tartu-Moscou na década de 1960, ainda
no bojo estruturalista — no qual Lotman passou sem abandonar
a sua visao historiografica —, tem sido cada vez mais traduzido
e estudado na Europa e nos EUA. No Brasil, apesar de pouco
traduzido, é estudado nas edi¢des originais em russo e em tra-
dugoes em inglés, italiano e francés. Com destaque para a coe-
tanea Semidtica Russa organizada por Boris Schnaiderman.
Em 2022 é publicada uma das trés obras de maturidade de
Lotman, organizada por Irene Machado. Porém, ha uma am-
pla coletanea de textos na trilogia Semiosfera, organizada e
traduzida do russo em quase sua totalidade pelo cubano
Desidério Navarro e publicada na Espanha pela Universitat
de Valéncia e Editorial Catedra.

Interessante observar como seu deu a divulgagao dos tra-
balhos de Tartu-Moscou, primeiro com mais proje¢ao fora do
que dentro da Russia, dada a censura efetivada das mais va-
riadas formas. O grande passo foi dado pelo teérico da lingua-
gem Roman Jakobson, na apresentagao a coletanea Théorie
de la littérature: Textes des formalistes russes, organizada por
Tzvetan Todorov (Seuil, 1965). O russo declara que as conquis-



tas linguisticas e de estética soviética dos anos 20 dos forma-
listas russos, mesmo tao combatidas ao longo de décadas na
URSS, voltariam a ser repensadas e valoradas. Nesse sentido,
destaca especialmente os debates travados entre os jovens
pesquisadores de Moscou, Leningrado e Tartu. Na sequéncia,
um dos principais periédicos do estruturalismo francés e li-
gado a editora Seuil, Tel Quel, traz dossié de textos extraidos
da revista Semiotike de Tartu-Moscou, de autoria de Ivanov,
Lotman, Syrkine, Toporov e Semeka. No texto de apresentacao,
uma das liderancas do Estruturalismo, Julia Kristeva, aponta
ligagoes evidentes do grupo com Chomsky, Saussure, e con-
sidera a nova vertente tedérica um “trabalho revolucionario”,
especialmente por retomar um dialogo interrompido entre as
culturas russa e ocidental.

A amplidao do pensamento Lotmaniano se estende aos
mais variados segmentos, como observam Peeter Torop e Ma-
rek Tamm no estudo introdutério de The Companion to Juri
lotman: a semiotic theory of culture (Bloomsbury Academic,
2022). “Ele prop6s novas interpretacgoes originais de uma gama
impressionante de fenémenos culturais e outros, da literatura
russa a Dante Alighieri, do cotidiano ao duelo, teatro de fanto-
ches ao cinema, jogo de cartas para artes visuais, arquitetura
a animacao, inteligéncia artificial ao cérebro humano. Seus
insights tém sido especialmente influentes na conceituagao
das praticas de significado na cultura e na sociedade e inspi-
raram o trabalho de estudiosos tao diversos como Jan e Aleida
Assmann, Umberto Eco, Carlo Ginzburg, Stephen Greenblatt,
Wolfgang Iser, Fredric Jameson, Julia Kristeva, Lev Manovich,
Franco Moretti, Paul Ricoeur, Thomas Sebeok e Tzvetan Todorov.”

A fase final da vida de Lotman foi das mais proficuas, quan-
do iniciou novas dimensdes com 0 ensaio sobre Semiosfera,
conceito elaborado por Iuri Lotman a partir de artigo publica-
do originalmente em 1984 para expressar determinado espago
semiotico e a relagcao espago-temporal entre diversos textos
ou sistemas signicos que o compoe. A semiosfera é um con-
tinuum semiético de textos ou objetos ou formagoes semioti-
cas de varios tipos e niveis de organizagao. Como conjunto de
diferentes textos e linguagens, fechados uns em relagao aos
outros, este espago semiético pode ser considerado como me-
canismo unico, sendo como um organismo.



Seja composta de textos em linguagens verbais e/ou nao-
-verbais, a semiosfera é caracterizada por alguns elementos
especificos: delimitagao e irregularidade semiética. O carater
delimitado determina homogeneidade e individualidade se-
miéticas. A delimitacao deste “organismo é posicionada pela
fronteira semiética, a soma dos tradutores — filtros bilingues
através dos quais um texto se traduz a outra linguagem (ou
linguagens) que se fara fora da semiosfera dada”.

Um de seus conceitos mais importantes da semiosfera é o
de fronteira. A fronteira une duas esferas da semiosis, desde a
autoconsciéncia semiética — autodescrigao em um metanivel
da semiosfera dada. A fronteira é um dominio de processos
semioticos acelerados que ocorrem mais na periferia e se di-
rigem as estruturas nucleares para, possivelmente, desaloja-
-las. Espacgo de trocas simbdlicas aceleradas entre campos se-
midticos e, simultaneamente, de conflito com o estabelecido
no nucleo duro da semiosfera.

Com o advento da Glasnost, entre 1987 e 1990, Lotman teve a
permissao de viajar ao exterior e deu palestras em universida-
des na Finlandia, Italia, Alemanha, Franca e Suécia em coroa-
mento do reconhecimento de sua produgao. Lotman foi eleito
membro da Academia Norueguesa e da Real Academia Sueca.
Ainda foi homenageado com doutorados por varias universi-
dades europeias (L'Université Libre de Bruxelles em 1990, Uni-
verzita Karlova v Praze em 1991, Keele University, Reino Unido,
em 1992).

Este dossié que a RUS apresenta é uma expressao da plu-
ralidade do pensamento de Lotman. Todos os colaboradores
contribuem para compreendé-lo melhor. Especial mencgao fica
para Peeter Torop, o mais longevo pesquisador de Tartu-Mos-
cou em atividade, componente da segunda geragao. Torop ini-
ciou como aluno de Lotman e se tornou seu colega de departa-
mento, trabalhando ombro a ombro com o mestre.

Esta homenagem ganha coloragao especial tendo em vista o
quadro internaciona da guerra da Russia com a Ucrania, o que
levou a movimento irracional pelo mundo de discriminacao
contra tudo o que tem origem naquela cultura. A ponto de ter
sido cancelado um curso sobre Dostoiévski na Italia. A contri-
bui¢ao dos russos nos mais variados segmentos artisticos ou
tedricos vai se manter. Especialmente em relagao a este pen-
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sador, cuja fortuna critica aponta a sua contribui¢ao nos mais
distintos campos de conhecimento.

Lotman afirmou em entrevista a Torop que quem estuda os
pensadores de Tartu-Moscou é gente de fronteira, vive na tro-
ca intensa de signos e de textos em pluralidade e poliglotismo.
E essa a contribuicdo da cultura russa ao mundo e assim se
mantera.

Gutemberg Medeiros*
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Iur1 Lotman: o discurso
interno do cientista/ IOpun
JlorTMaH: BHYTPEeHHSAS
pedyp YUIEeHOro

Resumo: O artigo é um primeiro
estudo sobre a heranga de Lotman,
que deixou 169 autorretratos.
Concentra-se apenas naqueles

que refletem o discurso interior

do cientista ndo em rascunhos de
artigos cientificos, mas em vdarios
textos mais ou menos intimos: em
cartas particulares as pessoas mais
proximas, mas também em pedagos
de papel aleatérios, auto-ironia.

Ao considerar os autorretratos de
Lotman no eixo do tempo, verifica-
se o0 processo de autocompreensao
e autoafirmacgdo. Tomados
separadamente, eles podem ser
percebidos como caricaturas
ltdicas, formam o automito de
Lotman e o texto mitopoético

que o expressa. Os autorretratos

de Lotman sao caracteristicos

da peculiar mitopoética deste
pensador.

AHHoTauums: CtaTbs npeacraBnset
co6oW nepBoe uccrnefoBaHue
Hacneaus JloTMaHa, ocTaBMUBLLErO
169 aBTONOPTPETOB (JINYHDBIX
3arnucoK Uau 3arucok,
afpecoBaHHbIX caMoMy cebe?).
UccnepoBaHune choKycnpoBaHo
TONbKO Ha Tex TeKCTax, KoTopble
OTpaXkaroT BHYTPEHHIOIO peyb
YYEHOr0 He B YepHOBMKAXxX Hay4YHbIX
cTaTew, a B pasnmMyHbix 6onee

U MeHee UHTUMHbIX TeKCTax: B
YaCTHbIX MMCbMax caMbIM 6/IM3KUM
noasaMm, criyyarHbIX 3anucsx,
camMoupoHun. PaccMmoTpeHune
aBTonopTtpeTos J/loTMaHa B
KOHTEKCTe BPEMEHU NO3BONAET
HaM yBUAETb NpPoLecC ero JIM4YHOro
NMO3HaHWS U NOHMMaHUsI cebsl.
B3sTble N0 OTAENbHOCTU, OHU MOTYT
6bITb BOCMPUHATDLI KakK LIYTIMBble
KapuvKaTypbl, OHU 06pasyroT
aBTOMU JToTMaHa 1 BbipaXkarowmmn
ero MMhonosTUYECKUI TEKCT.
AsTonopTpeTbl JloTMaHa
XapaKTepuaytoT CBO€06pa3Hyto
MUPONOITUKY STOMO MbICIUTENSA

Peeter Torop*

Abstract: The article is the first
study on Lotman’s heritage, which
left 169 self-portraits. It focuses
only on those that reflect the
scientist’s inner speech not in

drafts of scientific articles, but

in various more or less intimate
texts: in private letters to those
closest to him, but also on random
pieces of paper, self-irony. When
considering Lotman's self-portraits
on the time axis, the process of self-
understanding and self-affirmation
is verified. Taken separately,

they can be perceived as playful
caricatures, they form Lotman’s self-
myth and the mythopoetic text that
expresses it. Lotman'’s self-portraits
are characteristic of this thinker's
peculiar mythopoetics.

Palavras-chave: Autoironia; Parddia; Autorretrato; Caricatura; Mitopoética
KnioueBble cnoBa: CamounpoHus; Mapogus; ABTonopTpeT; KapukaTtypa; Mudonoatuka

Keywords: Self-irony; Parody; Self-portrait; Caricature; Mythopoetics
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Fig.1 Autorretrato na imagem do
Poeta

Em folha separada, colada no
4lbum de El. N. Uchakova, 1829
(https:/pushkinskij-dom.livejour-
nal.com/181054.html)

aramelhor compreender a criagao e a personalidade de
um escritor ou poeta estudam-se os rascunhos de suas obras.
Em situagdes usuais, os rascunhos permitem reconstituir o
percurso do trabalho sobre a obra. Contudo, com frequéncia
€ possivel ver nos rascunhos um discurso interno que refle-
te nao apenas os temas, como também o tipo de pensamento
criador e de autoconsciéncia. Por exemplo, no caso de Alek-
sandr Puchkin, poeta favorito de Iuri Lotman, é possivel falar
em representacgao visual e compreensao de si. Como escreve
o pesquisador Abram Efos: “Puchkin nao se cansava de repre-
sentar-se a si mesmo. A ateng¢ao que tinha com sua propria
figura era persistente, mas também dotada de um grande sen-
tido. Ela nao se reduz a reproducgao de um esquema certa vez
encontrado. Puchkin tinha uma férmula de seu rosto. Mas ele
nao se satisfazia apenas em aplica-la. Ele abordava sua repre-
sentagcao sempre de forma renovada. Havia um frescor cons-
tante em sua relagdo consigo mesmo” (Efros, 1945, p. 25).

Outro exemplo de compreensao de si pode ser retirado das
paginas dos cadernos de notas de Fiédor Dostoiévski, que po-
dem ser interpretados como um mito psicolégico e uma mito-
poética de Dostoiévski (ver Torop, 2021, p. 557). Nos cadernos
de 1864-1865 ha uma pagina com um retrato de Cervantes e
as palavras “literatura”, “Semipalatinsk” e “Petersburgo” escri-
tas repetidas vezes em caligrafia elaborada (TsGALL, {. 212.1.4).
Essa pagina reflete a ligagao associativa entre os dois escrito-
res. Para DostoiévsKi a série Semipalatinsk — Literatura — Pe-
tersburgo representa o retorno a literatura depois do desterro.
Cervantes também se tornou um escritor conhecido depois da
prisao. Os autores estao ligados por alguns paralelos biogra-
ficos. Além disso, Dostoiévski tinha em Cristo seu ideal e, em
Dom Quixote, a melhor expressao desse ideal. (fig.2)
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fig.2

E caracteristico que a pagina do caderno de notas de Dos-
toiévski expresse um momento importante na vida do escri-
tor. Até entao ele havia atuado ao mesmo tempo como escritor
e jornalista. Depois disso ele passou a escrever seus romances
maiores, ou seja, ingressou na grande literatura. Aqui se ex-
pressa a personalidade de Dostoiévski. A compreensao de si
de Lotman vem dessa mesma via. Lotman, a exemplo de Pu-
chkin, escreveu em sua biografia sobre o poeta: “Puchkin en-
trou na literatura russa nao apenas como Poeta, mas como um
mestre genial da vida, um homem dotado de um talento sem
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precedentes para ser feliz mesmo em circunstancias tragicas”.
Ele escreveu a Boris Uspiénski, seu amigo e coautor: “E claro
que é possivel e necessario organizar seus negocios externos,
mas nao se pode deixar que a alegria interna fique abaixo de
certo nivel critico. Do contrario, ela nao sera recobrada nem
nas condi¢oes mais favoraveis. Se ainda ha escolha, quer dizer
que nao esta tao mal, e mesmo que nao haja escolha nao é de
todo mal, agora, se estiver muito mal, entao havera orgulho em
ser alegre (nao estou falando daquela alegria que se manifesta
em gargalhadas animadas, mas da alegria da alma, que permi-
te sentir satisfacdao quando o tempo esta bom, ao brincar com
as criangas e ao trabalhar o pensamento (principalmente no
trabalho — com que satisfagao ele cortou a lenha!)*

Lotman deixou 169 autorretratos. No presente artigo irei me
deter naqueles que refletem o discurso interno do autor nao
nos rascunhos de suas obras, mas em textos mais ou menos
intimos: em cartas particulares para pessoas préximas, mas
também em pedacgos aleatérios de papel. Eles sao caracteri-
zados por uma impulsividade e por aquela “alegria interna”
sobre a qual ele escreveu a Uspiénski. E preciso lembrar um
traco especifico dessa alegria: a auto-ironia. Ao analisarmos
os retratos de Lotman cronologicamente, veremos um proces-
so de compreensao de si e autoafirmacao. A impulsividade da
visualizagao desse processo permite integrar os autorretra-
tos no escopo de um discurso interno. L. Guinzburg trata de
Lotman como personagem de sua prépria criagao: “A pessoa
reelabora constantemente sua vida no discurso interno e ex-
terno; e o discurso interno anseia irresistivelmente por encar-
nar-se para fora. E claro que o que acontece aqui néo é apenas
uma ativacao reflexiva da energia discursiva. A pessoa anseia
por objetivar em palavras o que ha de mais importante e rele-
vante para o estado de sua consciéncia, incluindo toda sorte
de emocodes e afetos, que precisam particularmente de uma
encarnagao verbal imediata. [...] A pessoa afirma seus valores
ao objetiva-los em palavras; com isso ela mesma se afirma. A
autoafirmacgao da personalidade se realiza em seu comporta-

1 Lotman, 1997, p. 565.
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mento, e isso inclui o comportamento discursivo. Nesse plano,
a palavra pronunciada é um dos meios mais potentes”.?

O anseio do discurso interno por encarnar-se para fora leva
a uma situagao e comunicagao especial ao mesmo tempo con-
sigo mesmo e com 0s outros ou consigo mesmo como se fosse
outro. Nesse contexto, compreende-se a pragmatica dos textos
mitopoéticos, os quais “a diferenca das obras nao mitoldgicas,
nas quais ha uma fronteira clara entre texto e publico, entre
criador (= intérprete) e receptor, os textos de tipo mitolégico
provocam o publico para a co-criagao e nao podem funcionar
sem sua participagao ativa. Isso confere ao processo de trans-
missao — percepg¢ao nao um carater de troca de informacgoes
fracionadas, mas o aspecto de uma acao continua e nao fracio-
nada..”".® Nessa a¢ao manifesta-se a duplicidade da natureza
do modo antigo de narragao, no qual “o mais fundamental é
que “uma coisa” é sempre contada com a ajuda de “outra”. E
essa “outra coisa” é a narragao.*. A esse mesmo principio esta
subordinada também a descrigao dos personagens: “No epos
o herdéi mitico nao tem caracterizacao interna; suas caracte-
risticas sao descritas por meio da contraposi¢ao a outro he-
16i (por exemplo, Aquiles e Meléagro), ou pela contraposigao
a outro heréi” 5 Isso vale também para os autorretratos de Lot-
man, nos quais ele se encarna em diferentes pessoas e até em
animais. Dessa forma, os autorretratos expressam o discurso
interno do autor, que nao é visto ou ouvido fora de seu mundo
interior. Tomados separadamente, eles podem ser percebidos
como caricaturas brincalhonas, mas em conjunto eles formam
um auto-mito de Lotman e o texto mitopoético que o expressa.

Parte dos autorretratos refletem uma reagao a eventos e
situagdes concretas da vida de Lotman. Assim, sao a parte
autobiografica do auto-mito. Na teoria da autobiografia, o au-
torretrato se distingue como um género a parte. Ele é usado
por pessoas que nao querem escrever uma autobiografia li-

2 Guinzburg, 1979, p. 162.

3 Lotman, Mints, 1981, p. 45
4 Freidenberg, 1998, p. 271
5 Idem.
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near, como um curriculo, por exemplo. Elas desejam lembrar
momentos especiais de suas vidas, sejam os mais felizes ou
mesmo os mais tristes ou tragicos. Dessa forma, o autorretrato
pode ser um meio de auto-terapia ou auto-descri¢ao (em geral,
feita em discurso interno) para melhor compreensao do pas-
sado ou do presente.

Um primeiro exemplo é o autorretrato de 1965, com inscri-
¢ao “Eu-convencional” (fig.3).
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Lotman gostava de diferentes estilizagoes. “Eu-convencio-
nal” foi feito no estilo da vanguarda russa antes da escrita do
artigo em co-autoria com Boris Uspénski para a Enciclopédia
Filoséfica. Esse tema ja havia ocupado Lotman antes, ja que o
mundo artistico era um dos conceitos-chave dos estudos lite-
rarios semioticos dos anos 1960. Dai o interesse pela refrata-
¢ao artistica da realidade na literatura e por diferentes tipos
de convencoes. Por exemplo, Lotman escreveu nesse periodo
sobre a convencionalidade da representagdao romantica da
granja Dikanka ou da imagem fantastica da Avenida Niévski
na Petersburgo de Goégol. O artigo comecgou a ser escrito em
1967 e publicado em 1970.°

Se “Eu-convencional” reflete um periodo concreto da vida de
Lotman, esse mesmo tipo de representacao existe também nos
autorretratos em que se repete o motivo da sobrecarga com
problemas domésticos. E claro que um chefe de familia e pai
de trés filhos tem muitas preocupagoes. Mas aqui temos sua
convencionalidade habitual no autorretrato de 1971. E preci-
so dizer que, ao lado da falta de aproveitamento e do acimulo
de obrigagdes simultaneas, Lotman gostava de cozinhar e de
servir. Inclusive era um chefe muito criativo sequndo muitos
memorialistas (fig.4).

Em 1964, Lotman publicou seu primeiro livro de semio6tica,
Aulas de poética estrutural. Alguns anos depois, surgiu a pos-
siblidade de fundar o laboratério de semiética na universida-
de de Tartu. O belo plano foi estragado pelos tanques soviéti-
cos em Praga e pelas barricadas de 1968 em Paris. A criagao
do laboratério com um nome tao perigoso como semiética
mostrou-se impossivel. Em 1970, a editora Iskusstvo de Mos-
cou publicou a monografia de Lotman, intitulada Estrutura do
texto artistico. Em janeiro do mesmo ano, o KGB fez buscas no
apartamento de Lotman. As buscas estavam ligadas a prisao,
em janeiro de 1970, de uma manifestante contra os tanques, a
poetisa e dissidente Natalia Gorbaniévskaia, com quem Lot-
man tinha ligagao préxima. O fato da busca levou ao fecha-
mento da secao da editora que publicaria Estrutura do texto

6 Lotman, Uspénski, 1970
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artistico. Lotman refletiu essa situagao em um autorretrato. O
desenho foi feito antes do aniversario de 50 anos de Lotman
e houve a intenc¢ao de publica-lo numa antologia por ocasiao
da efeméride. Contudo, o desenho nao foi utilizado para evitar
assoclagoes parddicas indesejadas com as buscas do KGB no
apartamento de Lotman. A inscricdo na imagem diz: “Neutra-
lizar o criminoso! Principais sinais: 1. Chama-se Iu. M. Lotman;
2. Coragao de ouro (intermitente); 3. Ao conversar, diz “Por
gentileza”, “Com sua permissao”. Escreve a palavra “Senhor”
com inicial maiuscula (fig.5).

Nesse periodo, Lotman e seus colegas formularam a concep-
¢cao de semiética da cultura e, em 1973, escreveram a certidao
de nascimento da semioética da cultura, o programa coletivo
intitulado “Teses sobre o estudo semioético das culturas (apli-
cadas a textos eslavos). Além de Lotman,
Viatcheslav Ivanov, Aleksandr Piatigérski,
Vladimir Toporov e Boris Uspiénski partici-
param da criagao do programa. Nessa época
ja estava claro que seria dificil e até perigoso
publicar esse texto na Unido Soviética, pois
a semiodtica nao era oficialmente aceita. As-
sim, com o objetivo de garantir sua divulga-
cao internacional, o texto em russo das Teses
foi publicado na Poldénia entre os materiais
do congresso internacional de eslavistas e,
em inglés, na Holanda. O programa despertou
interesse internacional, e quando Umberto
Eco organizou, em 1974, um congresso inter-
nacional de semioética em Milao, Lotman foi
convidado. Contudo, ele nao foi autorizado a
deixar a Uniao Soviética. Ha uma espécie de
resumo desse evento no arquivo de Lotman
na forma de um autorretrato duplo com a ins-

BT
"“-"\M? CA 8 Lotman nunca renunciou a soberania es-
piritual. Considerava as limitagoes politicas
repugnantes, mas os problemas cotidianos
eram numerosos. A partir dos anos 1960, um
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dos Leitmotiv de seus autorretratos passou a ser o cansago
constante. Cansaco da vida familiar, do trabalho, da ciéncia,
da burocracia. O segundo polo do rebelde era o martir. Mas um
martir com uma missao, como ironiza Lotman em carta a es-
posa. Quando Zara Mints trabalhou nos arquivos em Peters-
burgo, Lotman respondia por tudo tanto na universidade como
em casa. O desenho incluido na carta a esposa tem a seguinte

n, o« ", u n, u

inscrigao: “Por Boris”; “departamento”; “relatérios”; “Por mim”;
“aulas”; “Biblioteca do poeta”; “corre¢oes”; “Por vocé”; “merca-
do”; “aulas de Michin”. No texto acima do desenho, 1é-se: “Eu
agora sou, de fato, ‘'um em trés pessoas’: por mim, por vocé e
por Boris”. No texto abaixo do desenho, 1é-se: “Um em trés pes-
soas. Isso é besteira, eu até que lido bem, ainda mais porque

comigo estao dois bandidos crucificados” (fig.8).
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Temos aqui uma descrigao pardédica da sobrecarga de tra-
balho. Pai, como chefe de departamento (Boris Egérov o ha-
via antecedido); Filho, como especialista e professor; Espirito
Santo, como pai de familia. Lotman era famoso por sua capa-
cidade de trabalho. Ele teve de assumir a chefia do departa-
mento e escrever relatérios, sua carga de aulas era superior
anorma, ele preparava a publicagao de diversos manuscritos
de arquivo tanto para a Biblioteca do Poeta quanto para a série
Monumentos Literarios. Por ser muito produtivo, a revisao de
seus artigos e livros tomava também muito tempo. Sem con-
tar o cotidiano familiar e os filhos. Para Mikhail, o filho mais
velho, os pais ofereceram uma educacao complementar. Havia
ainda formas mais simples de sofrimento, para os quais Lot-
man cita Cicero: “Levo comigo tudo o que é meu” (fig. 9).

23



24

Peeter Torop/ Neatep Topon

ﬁax_‘! 177 ,e:.f/L Eé‘wz Ly ,Efff@t-;,—

R1 cwewt 1G5 |

f(t‘M m%mu a(mc/\

fig.10

Ha outras composi¢des mais simples sobre
a fadiga. Por exemplo, o cansago depois da
defesa de trabalhos de curso, com a seguinte
explicacao na inscrigao: “Tarde, tarde da noi-
te”(fig.10).

Ou o cansacgo no final de uma reuniao de de-
partamento (fig.11).

Elementos de auto-ironia e pardédia permi-
tem enxergar nesses autorretratos uma es-
pécie de auto-terapia, o lado oposto de seu
otimismo. Além do cansago, Lotman tinha
que lutar contra as limitacdes ideoldgicas, a
burocracia sem sentido e a ignorancia dos su-
periores. Embora Lotman fosse muito decep-
cionado com a vida, ele sempre sabia ver nas
coisas ruins possibilidades de superagao e
sobrevivéncia para si e para os outros. Os de-
senhos “Tudo pereceu” e “Enforca-se” signifi-
cam que Lotman nao desanimava (fig.12 e 13).
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fig.11
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fig.12 fig.13
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Na presente revisao, nao foi possivel apresentar toda a va-
riedade de autorretratos de Lotman. Contudo, é preciso indicar
ainda uma caracteristica da mitopoética de Lotman. Na mito-
logia doméstica da familia, Lotman aparecia sob a forma de di-
ferentes passaros, ja Zara Mints quase sempre era uma lebre.
Embora Zara Mints fosse especialista na literatura russa da

segunda metade do século XIX até o inicio do século XX e Iuri

Lotman estudasse literatura russa desde a época da Russia
Antiga até a primeira metade do século XIX, eles sempre en-
contravam temas em comum e escreveram alguns trabalhos
em coautoria. Chegaram a concepg¢des comuns em trabalhos
sobre a correlagao entre literatura e mitologia (fig. 14 e 15).
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Em uma das imagens ha a inscri¢ao “Ku-ku”, em outra, “Con-
cepcgao”. O texto abaixo diz: “Em um galho estou eu: ‘Ku-ku!. No
outro esta vocé: ‘Ku-ku!”. Ha muitos desenhos com esse tema.

Uma variedade especial de autorretratos sao as assinaturas-
-autorretrato. Nessa ideografia pessoal ha nao apenas varia-
¢cOes simples, mas é possivel observar uma evolugao. O forma-
to usual de tais assinaturas pode ser visto nos dois exemplos
a sequir (fig.16 e 17):
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Lotman utilizava a assinatura-autorretrato em cartas e em
dedicatérias em livros e artigos. No final da vida, ja doente,
Lotman tinha dificuldades para escrever e ditou artigos e car-
tas. O texto no cartao de felicitacdes de 1992 foi ditado, mas a
assinatura-autorretrato e as palavras sobre os ultimos fios de
cabelo (“ainda tem trés fios”) foram feitos por Lotman (fig. 18).
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Lotman cunhou o termo “procedimento-menos” para desig-
nar a auséncia significativa de algum indicio importante nos
textos. Este é o caso da auséncia da escrita em sua ultima men-
sagem, composta em seu ultimo més de vida no hospital (fig.19).

Embora a mensagem nao tenha palavras, ela, ainda assim, é
uma mensagem. Dessa forma, depois da morte de Lotman, po-
demos ter contato com ele nao somente por meio de seu legado
escrito (livros, artigos, biografias e carta). Seu discurso interno
também passou a ser texto, sua autodescrigcao e autoanalise, a
automitologizagao de sua propria vida. Se colocarmos lado a
lado todos os desenhos de Lotman (mais de 400), conhecere-
mos a modalidade principal de Lotman, entenderemos como
ele se relacionava consigo mesmo e com os demais. Toman-
do entre eles os 169 autorretratos, teremos a historia visual da
vida de Lotman, seus Leitmotivs, as formas de vivenciamento
de épocas dificeis com ajuda da auto-ironia e da auto-terapia.
Esses retratos permitem compreender a alegria e a coragem
de Lotman, das quais se lembram todos que o cercavam. Esse
texto-autorretrato ainda esta por ser investigado. Em 2016 a
Universidade de Tallin lancou o livro Autorretratos de Iu. M.
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Lotman que tornou esse legado acessivel para a pesquisa. O
presente artigo ainda nao é uma pesquisa, apenas uma pri-
meira abordagem a esse material. O autor agradece a Juri Lot-
man Semiotics Repository pelos direitos de reproducao dos
autorretratos de Lotman apresentados neste artigo.
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o

ABTOMOPTPET B 06pase MoaTta. Ha
OTLENbHOM JINCTKE, BKIIEEHHOM B
anbbom En. H. Yiwakosoii.

1829 . (https:/pushkinskij-dom.
livejournal.com/181054.html)

Texto original

NS NyJylero NoHWMaHusi TBOPYECTBa U JIMYHOCTHU
nucaTtens uav noaTta M3y4yarTcs YePHOBUKW UX MPOU3BEAEHUI.
B 06bl4HON CUTyaLMy YepHOBMKM NO3BOSIKOT BOCCTAHOBUTb XOf,
paboTbl Hag Npou3BeaeHneM. Ho 04eHb YacTO MOXHO K YepHO-
BMKaM OTHOCWUTbCSl KaK K BHYTPEHHEeW peun, oTpakatollen He
TOJIbKO TeMbl, HO TUM KakK TBOPYECKOro MbILUMEHMUs], TaK U ca-
MOCO3HaHus. Hanpumep, B cnyyae nobumoro noata Opusa JloT-
MaHa, AnekcaHgpa [lylwKuHa, MOXXHO FOBOPUTb O BU3yaslbHOM
n306pa>keHnmn 1 oCMbICIEHUN caMmoro cebsl. Kak nuweT uccnego-
BaTenb A6pam 3ddpoc: «[yWwKnH He ycTaBan M3obpaxkaTb Cebs.
Ero BHMMaHue K CBOeMyY 06/IMKY 6blI0 HACTOMYUBO, M OHO MOJSTHO
OrPOMHOro cMblicnia. OHO He CBOAMUTCA K MOBTOPEHUIO OAHAX bl
HangeHHon cxembl. ®opmyna cBoero nuua y lMywkuHa 6bina. Ho
OH He [JOBO/IbCTBOBAJICS ee NpuMeHeHneM. OH nogxoaun K ceo-
UM M306paXKeHUsAM KaXKabl pa3 Kak 6bl 3aHOBO. Y Hero 6binia B
OTHOLLEHUSIX C cO6OW BCceraalHas ceexecTb (3dpoc 1945: 25).

OpyruM npumMepoM CaMOOCMBbICIEHUS MOXXHO MPUBECTU CTpa-
HUUY w3 3anucHon TeTpaaun @depopa [OCTOEBCKOro, KOTOPYHO
MOXXHO MHTEPNPETMPOBAaTb B paMKax ncuxomuda n mmdonoatm-
kn JocTtoeBckoro (cm nogpo6Hee Topon 2021: 557). B TeTpaau
1864-1865 rr. ecTb cTpaHuua c noptpetom CepBaHTeca 1 € Kars-
nurpadmyeckun noBTopsaOWMMUCA croBaMu Jintepartypa, Cemu-
nanatuHck u Metepbypr (LWFAJTN, $.212.1.4). aHHana cTpaHuua
OTpa)aeT acCouMaTUBHYKO CBA3b MeXAy ABYMS NnucaTensiMu.
Ona JoctoeBckoro o3HavaeT psag CemunanatuHck — Jluteparty-
pa — lNeTepbypr Bo3BpalleHne B nutepatypy nocne kartopru. U
CepBaHTeC cTan U3BecTHbIM NucaTenieM nocre 3aknoyeHuns. Nx
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fig.2

CBA3bIBAOT M HEKOTopble 6uorpaduyeckue aHanorun. Kpome
Toro, [JOCTOEBCKMI CUMTas CBOMM UaeanoM XpUCTa, a Jyyllnm
Bblpa)XeHMeM 3TOro upeana B nutepatype [oH Kuxota.(fig.2)

XapakTepHO, YTO CTpaHuua 3annucHomn TeTpaaun JocToeBcKOro
Bblpa)aeT Ba)XHbI MOMEHT B XXWU3HW nucatens. [Jo cux nop oH
6bl1 O HOBPEMEHHO MMcaTeNneM u XXypHanuctom. lNocne atoro oH
cTan nucaTb CBOW 60/blLUME POMaHbI, T.€. BOWEN B 60bLUYHO NK-
TepaTypy. TYT Bblpa)kaeTcsa NMMYHOCTb [JOCTOEBCKOrO.

M camMoocMbicneHre JIoTMaHa NponCXOAUT B TaKOM XKe pychne.
JloTmaH, npumepomM KoToporo 6bin MNyLWKWH, NMcan B HanMcaHHoON
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UM 6uorpadum lMNMywkunHa: «MywKUH BOWEN B PYCCKYHO KyNbTypy
He TONbKO Kak 03T, HO U KaK reHuanbHbl MacTep XXU3HWU, Ye-
NOBEK, KOTOPOMY 6bi/1 faH HECMbIXaHHbIN Aap 6bITb CHaCT/IMBbIM
Jlaxe B CaMbIX Tparm4yecknx obCcTosiTeNnbCcTBax». JTy yCTaHOBKY
nepeHsan y MNMywkuHa n cam JlotmaH. OH Nncan cBoemy coaBTopy
n ppyry Bopucy YcneHckomy: «KOHEUHO, MOXXHO U HY>KHO yCTpau-
BaTb CBOW BHELLHMWE [ieNa, HO HeMb3s NO3BOMATb BHYTPEHHEN Be-
CenoCTU OMycKaTbCA HMXKE HEKOero KpUTUYeCKOro ypoBHs. MHa-
ye OHa Y)Xe He BEepHeTCA Npu camMbix 651aronpuUATHbIX BHELUHUX
ycnoBusix. Ja n pas elle ecTb BbI6OP, 3HAYMT, yXKe He TaK Xyao,
[a 1 6e3 Bblbopa He TaK Xygo, A eCnn U Tak Xy4o0, Tak BeAb eCcTb
ropAoCTb Ha TO, YTOGbI U Toraa 6bITb BecenbiM (s FOBOPHO He O
TOW BECENOCTU, KOTOpas Bblpa)kaeTcsi 604pbIM pXXaHWeM, a O Be-
CenocTu AyLwun, Kotopas rno3BosseT noayvyaTb Y40BONbCTBUE OT
XOPOLLEN MOroAbl, Urpbl ¢ AETbMU U paboTbl MbicaK (BOO6LLE OT
paboTbl) — BOT ceivac ¢ HacnaxaeHuem konon gpoeal) (JlotmaH
1997: 565).

B Hacnegumn JloTmaHa coxpaHunocb 169 asTonopTpeToB. B
JaHHOM cTaTbe A OCTaHOBMIOCb TOJIbKO Ha TeX, KOTopble oTpa-
XKalOT BHYTPEHHIOKD peyb YYEHOro He B YEpPHOBMKAaX Hay4YHbIX
paboT, a pa3Hblx 60/1ee UM MeHee MHTUMHbIX TEKCTax: B YacT-
HbIX MUCbMax K CaMbIM 6/IM3KUM JOAAM, HO U Ha CJlyYalHbIX
Knoykax 6ymarun. Nx xapaktepmnayeT UMMNyNbCUBHOCTb U Ta «BHY-
TPEHHASA BeCenocTb», O KOTOPOM OH nucan YcrneHckomy. Heo6-
XOAMMO 3arMOMHUTb M OAHY crneuudUuYeckyro 4epTy STON Bece-
NocTM — caMoupoHuto. Ecnu paccmatpuBaTb aBTOMOPTPETHI
JloTMaHa Ha BpeMEHHOM OCu, TO BUAUM MPOLLECC CaMOOCMbIC-
NeHnsa n camoyTBepXXAeHus. MIMnynbCUBHOCTb BU3yanusauun
3TOro npotecca no3BosISeT MHTEPNPeTUpOBaTb aBTOMOPTPETbI
B paMKax BHYTpeHHen peun. K JlIoTMaHy KaK nepcoHaxy cob-
CTBEHHOro TBOpPYECTBa OTHOCATCA U cnosa J1. TnH36ypr: «Yeno-
BEK HernpepbIBHO NnepepabaTbiBaeT CBOK XN3Hb BO BHYTPEHHIOKO
W BHELUHIOK peyb, U BHYTPEHHAA peyb HeyAep>XXUMO CTpeMUTCS
BOMJOTUTLCA BOBHE. 34eCb UMEET MEeCTO, KOHEYHO, He TOJIbKO
npocTenwan pednekTopHasa akTUBM3aUnUs pe4yeBor aHeprum. Ye-
NOBEK CTpeMuTcs 06beKTUBMPOBATbL B C/IOBE CaMble BaXKHble,
aKTyanbHble 419 Hero COCTOAHUA CBOEro CoO3HaHus, B TOM Yucne
BCEBO3MOXHble aMounn n addekTbl, KOTOpble B 0COHEHHOCTM
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HY)X[atTCA B HEMOCPELCTBEHHOM C/TOBECHOM BOMJIOLLEHUM. |..]
YenoBeK yTBEPXKAAET CBOU LIEHHOCTU, 06 BEKTUBUPYS UX B CIIOBE;
TeM caMbIiM OH camMoyTBepaaeTcs. CaMoyTBepXAeHUE NINYHO-
CTV OCYLLECTBNIAETCS B €€ MOBEAEHNM, B TOM YMCIIE B €€ PEYEBOM
nosegeHuu. Mpon3HOCUMOE CNOBO B 9TOM MJl1aHe OfHO U3 CaMbiX
CUNbHbIX cpeacTB» (TMH36ypr 1979: 162).

CTpeMneHune BHyTPEHHEN peyumn BOMIOTUTbCA BO BHE NPUBOANT
K 0CO601 cUTyaumnn o6LLEeHN OQHOBPEMEHHO C CaMUM CO6OM 1 C
APYrMMUM Unm ¢ cobom Kak ¢ ApyruM. B AaHHOM KOHTEKCTE MOX-
HO NOHUMaTb nparMaTuky MnUbONo3aTUYECKUX TEKCTOB, KOTOPbIE
«B OTNYME OT HEMUPONOTrMYECKUX NPOUIBEAEHUN, B KOTOPbIX
MeXAy TEKCTOM U ayauTopuen, co3patownm ( = UCMONTHUTENEM)
1 BOCNPUHUMALOLLMM NPOJieraeT YeTkas rpaHb, TEKCTbl Mudoso-
rMYecKoro Knacca npoBoUUpYIOT ayANTOPUIO HA COTBOPYECTBO U
He MoryT GyHKLMOHMpPOBaTb 6e3 ee aKTUBHOro coy4yactus. 3T0
npuaaeT npowleccy nepegayv — BOCMPUATUS He xapakTep obme-
Ha AUCKPETHbIMWN COOBLLEHNAMM, @ O6NINK HEAUCKPETHO-KOHTUHY-
anbHoro feictea..» (JlotmaH, MuHy 1981: 45). B atom peicTee
NPOSsIBNAETCA U ABYNPUPOAHOCTb aHTUYHOIO cnocoba NOBECTBO-
BaHWA, rae «caMmoe OCHOBHOE TO, YTO «OHO» BCerga pacckasbl-
BaeTCA C MOMOLLbIO «Apyroro». M aTo «Apyroe» — Happauus»
(PpenpeHbepr 1998: 271). 3TOMY Xe MPUHLMMNY NOAUYNHSAETCS U
onucaHue nepcoHaxem: «B anoce Muduyeckuin reponi He nmeet
BHYTPEHHEeN xapaKTepUCTUKW; ero CBOMCTBA ONUCHIBAIOTCA NyTeEM
ynono6neHust gpyromy repoto (Hanpumep, Axunn — Menearpy),
WY NyTeM NPOTMBOMOCTABEHUS ApYyroMy repotox (DpeinaeHbepr
1998: 271). 3T0 OTHOCMTCS U K aBTonopTpeTaM JIoTMaHa, rae oH
NnepeBONJ/IOWAETCA B PasHbIX JIOAEN U faXe XXUBOTHbIX. TBaKUM
06pa3oMm, B aBTOMOPTPETAX BbIPaXaeTCsi BHYTPEHHASA peyb y4ye-
HOro, HeBUAMMAsS U HeCnblMMasa BHE ero BHYTPEHHEro mupa.
OTAENbHO B3ATbIMW OHU MOTYT 6bITb BOCMPUHATDI KakK LYTAUBbIE
KapukaTypbl, HO B CyMMe OHM 06pasytoT aBToMu JIoTMaHa v Bbl-
pa)katoLnin ero MMOonoaTUYECKUIA TEKCT.

YacTb aBTOMOPTPETOB OTPaXkatoT peakumto Ha KOHKPETHble
CO6bITMA U CUTyauun B XXU3HU JloTMaHa. TeM caMbIiM OHU SIBNS-
toTCs aBTOOGMOrpadmyeckor Yyactoto aBToMuda. B Teopun aBTo-
6norpa@uUCTMKN pasnunyaroT B KaYeCcTBe OTAENbHOrO XaHpa aB-
TOMOpTpeT. ATUM XaHPOM NOJIb3YHOTCA IFOAWN, KOTOPble He XOTAT
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nucaTtb NMHeapHyto aBTobmnorpaduto tuna CV. OHM XOTAT BCNOMU-
HaTb 0CO6ble MOMEHTbI B CBOEW XXWN3HU, KaK CaMble CYaCT/INBbIe,
TaK U camble FPyCTHble UM TPaBMUPYOLLME MOMEHTbI. Takum
06pa3oM, aBTOMOPTPET MOXET O6blTb CPeACTBOM aBTOTepanuu
UM camoonucaHvem (4acTo BO BHYTPEHHeN peun) ans nyyliero
NMOHMMaHMS NPOLUIOrO UM HACTOSALLErO.

B kayecTBe nNepBOro npMmMepa MOXHO MPUBECTU aBTOMOPTPET
1965 roga ¢ NoANUCHIO «H -yCNOBHbIN».

ﬂ '7 (.AOBHu:

Ea.v ¢

fig.3
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JloTMaH no6un pasHble CTUAM3aLMU. «H — YCOBHbIN» Hapwu-
CoBaH B CTU/1e PyCCKOro aBaHrapga [0 HanucaHus COBMeCTHOM
cTtaTbu ¢ bopucom YcneHckumMm ana ¢unocodckon aHumknone-
Ann. 3Ta TeMa 3aHMMarna JloTMaHa 1 paHblue, Tak Kak O4HUM U3
KJIHOYEBbIX MOHATUN CEMUOTUYECKOro NuTapatyposefeHumsa 1960-
X I'T 6bI/1 Xy40XXEeCTBEHHbIN MUp. OTCloAa MHTEPEC K Xy 0XeCTBEH-
HOMY MPENOMNEHUIO AENCTBUTENIbHOCTU B XYL 0XXECTBEHHOW K-
TepaType U K pasHbiM Tunam YycrioBHocTU. Hanpumep, JloTmaH
nucan B 3TOT nepuopg 06 yCNOBHOCTU POMaHTUYECKOro n3obpa-
XXEHUs1 XxyTopa [MKaHKM unu paHTacTnyecknin obpas Heckoro
npocnekTa B [NeTepbypre lorons. CTatblo OHM Hayanu nNucaTtb B
1967 v Bbiwna ctatbsa B 1970 rogy (JlotmaH, YcneHckuit 1970).

Ecnu «f — ycnoBHbIN» OTpaXaeT KOHKPETHbIN Mepuos B XXU3HU
JloTMaHa, To TOT e TUM n306paxKeHns CyLLecTBYeT U B aBTOMNOP-
TpeTax, B KOTOPbIX MOBTOPSAETCA aBTOMU(DUYECKUIA MOTUB Nepe-
rPY>X€HHOCTU AOMalLHMMK Npobnemamun. KoHe4YHo, y rnasbl ce-
MbM 1 OTLA TPEX CbIHOBEW 6bINI0 MHOIMO 3a60T. HO 1 TYT BO3MOXHa
cBOs 6bITOBas YCNOBHOCTb B aBTonoprtpeTe 1971 roga. Ho Hago
CKasaTb, Hapsfay C HeycneBaHMEM U O6UIMEM OfLHOBPEMEHHbIX
o6s13aHHOCTeN JIoTMaH Nto6ua roToBUTL U yrowaTb. M 6b11 04eHb
TBOPYECKMM NMOBAPOM MO MHEHUIO MHOTrMX MemyapucToB.(fig.4).

B 1964 rogy JloTmMaH ony6nnMkoBan CBOK MEPBYHO CEMUOTUYE-
CKYI KHUTY «J1eKuMn no CTPYKTypanbHON NO3TUKe». Heckonbko
neT nocne 3Toro BO3HMKAa BO3MOXHOCTb OCHOBaTb B TapTyCKOM
yHMBepcuteTe nabopaToputo CEMUOTMKN. XOPOLLUIA NaaH ucnop-
TUNN coBeTCKMe TaHKK B Npare n 6appukagbl B Mapumxe B 1968
rogy. CosaaHve nabopatopun ¢ TakMM onacHbIM Ha3BaHUEM Kak
cCeMMoTUKa oKasasiocb HeBO3MOXHbIM. B 1970 rogy B MOCKOB-
CKOM u3spatenbcTBe «/ICKycCcTBO» Bbllna MoHorpadusa JloTMaHa
«CTpyKTypa XyAOXXeCTBEHHOIO TeKCTa». B ssHBape Toro e roga B
kBapTupe JloTmaHa 6bin 06bick KI'B. O6bick 6b1n cBSi3aH C ape-
cToM B AHBape 1970 roga npoTecTytoLLLen NPpOTUB TaHKOB NO3TeC-
Cbl 1 auccnaeHTkn Hatanbu Flopb6aHeBCKOW, C KOTOpown y JloTMa-
Ha 6blIN TECHble KOHTaKTbl. ®aKT 06bICKa NPUBEN K NMKBUAALNN
TOro oTAaena naatenbCcTBa, KOTopbin nsgan «CTpyKTYpy XyAoxe-
CTBEHHOIO TEKCTa». ATy cuTyaumto JloTMaH 1 oTpasun B aBTonop-
TpeTe. PucyHok 6bin caenaH go 50-netHero tobunes JloTmaHa u
€ro XoTenu ony6ankoBaTb B COOPHUKE B YECTb 3TOro CobbITUSA.
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fig.5

O BE3RPEANTIL

PUCYHOK BCe e He 6bli1 UICMONb30BaH MU3-3a HeXenaeMblx napo-
ANNHbIX accoumnaumi c obbickoM KI'b B kBapTupe JlotMaHa. Hag-
nucu Ha KapTuHe: «06e3BpeanTb npecTtynHuka! Ocobble Npume-
Tbl: 1. 3oByT 0. M. JloTmaH 2. 3onoTtoe cepaue (c nepe6osimu) 3.
B pasroBope ynotpebnset: «<bygbTe fo6pbi», «C Bawero nossone-
HusA». CnoBo «Bbl» ynoTpebnsaeT ¢ 6onblioi 6ykBbix.(fig.5).

B aTOT e nepuog JloTMaH u ero konnerun chopmynmpoBanu
KOHLEMUNIO CEMUOTUKKN KYNbTypbl U Hanucanu B 1973 rogy B
KayecTBe CBUAETENbCTBA O POXAEHUM CEMUOTUKU KyNbTypbl
KONIEKTUBHYIO NporpaMmMy rnog, HazsaHmeM «Te3ncbl K CEMUOTU-
YecKOMY M3Yy4YeHUIo KyNbTyp (B NPUMEHEHUN K CNTAaBAHCKUM TeK-
ctam)». Kpome JloTMaHa yyacTBOBanu B CO3faHUM NporpaMMbl
BsyecnaB MBaHoB, AnekcaHap lMaturopckuin, Bnagummp Tono-
poB u bopuc YcneHckui. K aToMy BpeMeHU 6blo yxKe NOHATHO,

YTO M3AaTb 3TOT TeKcT B CoBeTCckOoM Cotose 6y-
JeT TPyAHO M Jaxke ornacHo, Tak Kak CeMUOTHKKa
He 6blna opuMuManbHO akKuenTupoBaHa. Takxe

n PE-C.-'T;y nHUKS-. ¢ B LeNsX MeXAYHapo4HOro pacrnpocTpaHeHus

e o

. 30!3,1‘ Ho MP/\oman.

2. 3040‘!\;5_ cEpauElen
ASTABOPE YNOTP

PYCCKUI TeKCT Te3ncoB 6blal ONy6JMKOBaH B
Monblie B MaTepuanax MexayHapoAHOro KOoH-
rpecca cnaBUCTOB, @ aHITIMMCKUIA TEKCT Bblllen
B lNonnaHguu. MNMporpamMma BbI3Bana MexzayHa-
pOoAHbIV HTepec u Koraa B 1974 rogy YmbepTto
3Ko opraHusoBan B MunaHe MexayHapogHbIi
KOHrpecc CeMUOTUKW, OH npurnacun Tyaa u
JNloTmaHa. Ho JloTmaHa He Bbinyctunu us Co-
BeTckoro Coto3a. B kayecTBe cBOe0b6pasHOro
pestomMe 3Toro cobbiTMA B apxuBe JloTmaHa
ocTasics ABOMHOM aBTOMOPTPET C HaaMnUcbiro
«ByHT».(fig.6€7).

JloTMaH HuMKoOrga He OTKasancsl OT AyXOBHO-
ro cysepeHuteTa. [1onMTUYECKME OrpaHMYeHms
Obl/IM €My MPOTUBHbBI, HO ObITOBbIX NMPO6GMEM

tQRMIg)
E?:lfr 6b1710 MHOro. HaunHas ¢ 1960-x rogos ofHUM

<c!>‘ AT

@rbg b9 ¢ec '3-‘-1115"‘0 n'ABdAM\An Chacl. V3 NEATMOTMBOB €ro aBTOMOPTPETOB CTana no-
B“""’]’EEA” ET c BoALLGA BYKAY CTOSIHHAsA yCTanocTb. YCTanocTb OT CeMeiHOiA

S | ——

YKM3HW, OT paboTbl, OT HayKKn, OT GHOPOKPaTUMN.
BTopow nontoc 6yHTOBLUMKA 6bin cTpaganey,.
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Ho cTpaganey ¢ Muccmen, Kak MpoHmsupyeT JIoTMaH B NUCbMe
K )XeHe. Korga 3apa MwuHL paboTana B apxuBax [leTepbypra,
JloTmaH oTBeyvan 3a BCe Aefla Kak B YHUBEPCUTETE, TaK M JoMa.
PucyHok B NnucbMe K XXeHe umeeTt Haanucu: «f 3a bopucar; «ka-
deppa»; «oTYeTbI»; «fl 3a cebnar; «nekunn»; «<bubnunoteka noata,
«KOPPEKTYPbI»; «A 3@ TEOSA»; «PbIHOK»; KMULLNHBI 3aHATUA». TEKCT
HaJ PUCYHKOM: «fl ceryac, AENCTBUTENBHO, «eUH B TPEX nuax»
— 3a cebs, Te6s u bopuca. TekCT nog pUcyHKoM: «<EANH B Tpex nu-
Lax. 9To Tpen, a BOOObLLE A YNpaBnsCb HeAYPHO, TeEM Boee, YTo
PAAOM CO MHOW pacnsATbl ABa pas6oitHukar.(fig.8).

MNepen HaMy NapoauNHOE onucaHue neperpyXXeHHOCTU pabo-
Ton. OTel, Kak 3aBeaytowmnin kadeapon (bopuc EropoB 3aBefbl-
Ban Ao JlotMaHa), CbiH Kak y4YeHblil 1 npenogasaTtenb, CBATOW
AyX KakK oTel, cemencTBa. JIoTMaH cnaBuiacsa cBoen paboTocno-

9’\() W\Wl Qa M L
Ao T £ \MU’OC\’/%'O’M
M&W : \WQ/C\A PWL}

o

fig.8
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fig.9

cobHocTblo. EMy mpuxogunoch 3amellaTb 3aBeaytollero kage-
APOM 1 nucaTb OT4YeTbl, ero IeKTopckas Harpyaka npesblllana
npodeccopcKyto HOPMy, OH FOTOBWJIT K MeYaTu pa3Hble apXUBHbIE
pyKonucu Kak ana bubnuotekun noata, Tak u ans JintepatypHbix
NamMsATHMKOB. N 6ylyun oueHb NPOAYKTUBHBIM YYEHbIM, MPOBEpPKaA
KOPPEeKTYp COBCTBEHHbIX CTaTeil U KHWUI 3aHMMana ToXe MHOro
BpeMeHwu. lNntoc ceMenHbin 6bIT u geTn. Ctapluemy cbiHy Muxau-
Ny POAMTENN OPraHM30Basnm n fOoNosHUTeNbHOe obyyeHne. ECTb 1
60ree NPOCTON BapnaHT CTpafaHus, B KOTOPOM JIoTMaH LMTupy-
eT LinuepoHa: «Bcé cBoé Holwuy ¢ coboix.(fig. 9).

N ecTb 6onee npocTble KOMMO3uuuMu yctanoctu. Hanpumep,
yCTasnioCTb NOC/e 3alLMTbl KYPCOBbIX PaboT C 06bACHEHMEM B HaA-
nucu: «MoagHuin, nosgHuii Bedep»(fig.10).

nu yctanocTb B KOHLe 3aceaaHus kadegpol. (fig.11).
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SneMeHTbl CaMOMPOHUUN U MAapPOAUINHOCTH MO-
3BONIAIKOT BUAETb B TaKUX aBTOMOPTpeTax cBoe-
ro poga aBTOTepanuio, 06paTHYKO CTOPOHY ero
onTuMmnaMa. Kpome yctanocTu NpuXogmnocb
JloTmaHy 60poTCsl C NAEONOrMYECKUMMN OrpaHu-
YeHUsIMU, 6ECCMbICIEHHOM BrOpOoKpaTHen N He-
BEXECTbIO HavyanbcTBa. XoTa y JIoTMaHa 6bi110
B )XM3HW MHOro pasoyapoBaHWI, OH Bcerga
yMen v gnsi ceba u ana apyrux BUAETb B NJI0XOM
1 BO3MOXXHOCTW NPEOA0SIEHNS NMIIOXOT0 U BbIXKM-
BaHus. Bce normbno M noBecuMTbCS O3HAYaloT,
yTto JloTmaH He nan ayxoM.(fig.12 e 13).

B naHHOM 0630pe HEBO3MOXHO NpeAcTaBUTb
BCHO BapuaTMBHOCTb aBToMopTpeToB JIoTMaHa.
Ho Heo6xoaMMo eLe yKasaTb Ha OfHY OCO6EH-
HOCTb MUOMNO3aTUKK JloTMaHa. B gomaluHen

4 > :
5cuc; wm ﬁgf/b ellwcy / Lecoo iy

R et 4G 2, Mudonorum JlotmaHoB cam JIoTMaH BbicTynan

QORI | WO G dene
o 1491 /\ B POJZIK pa3HbIX NTUL, a Bapa MMHLI 6b|ﬂa MNOYTU

Bcerga savuem. Xotsa 3apa MuHL 6bina cneyu-

910 aMCTOM pYCCKON nuTepaTypbl BTOPOW MoJo-
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fig.12 fig.13
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BMHbI 19-r0 Beka n Ha4dana 20-ro Beka u KOpuin JToTMaH nayyan
pYyCCKyl0 nuTepaTtypy OT APEBHEPYCCKOW A0 MepBON MOSOBUHDI
19-ro BeKa, BCe Xe Y HUX MOABUINCL 0bLme TeMbl U OHU NUca-
N1 HECKOJbKO paboT 1 B coaBTopcTBe. K 06LLen KOHLENUUN OHK

NpULWIIM B paboTax Mo COOTHOLLIEHWIO TMTepaTypbl U MUBOOTrUM.
(fig. 14 e 15).

Ha ogHon KapTuHe Haanucb «Ky-ky», Ha Apyron KapTuHe Hag-
nucb: «KoHuenuusa». TekKCT nog, puUCyHKoOM: Ha ogHoM cyky A
cuxy: «Ky-ky!» Ha gpyrom cyky Tbl cugmiib: «Ky-ky!» Taknx motu-
BOB ellle MHOro.

OcobbiM BapnaHTOM aBTOMOPTPETOB SABAKOTCA aBTOMNOPTPET-
Hble nognucu. B aTon nepcoHanbHom naeorpadun ecTb He TONb-
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fig.16

KO MpocTas BapuaTUBHOCTb, HO MPOC/IEXMBAETCHA U IBOIHOLUS.
O6blYHbIM hopMaT TakMx NOANUCEN BUAEH HA 3TUX ABYX Npume-
pax:(fig.16 e 17):

JloTMaH nonb3oBasncs aBTOMOPTPETHON NOAMNUCHIO B NMUCbMaXx U
B NOCBALLEHMAX NOJAPEHHbIX UM KHUT 1 CTaTel. B KOHLE XM3HK, BO
Bpemsl 60ne3Hn JIoTMaH nucan ¢ TPyAOM M AUKTOBAs Kak CTaTby,
Tak 1 nucbma. MosgpasutenbHasa oTkpbiTka 1992 roga 6bina Npo-
AVKTOBaHa, NOpTpPeTHasi NOAMNUCL U CroBa O MOCNEeAHMX BOMOcax
<KX eLLle TPU LUTYKU ecTbr»chenaHbl pykon JlotmaHa. (fig. 18).

Intemmativeahe Buckkuns- Ausslellune Ceinzig (2823
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wenl Birseecasan i L
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45



Peeter Torop/ Neatep Topon

JloTmaH BBeN B 06MXx04 TEPMUH MUHYC-MPUEM AN 0603HAYeHUs
3HAYMMOrO OTCYTCTBMS KaKOro-TO BaXXHOro Mpu3Haka B TeKCTax.
Takum sBNseTca OTCyTCTBME NMCbMa B MOC/IeAHEM MOCNaHUK, Ha-
NMMCaHHOM B NocneiHnii MecsL, XXnU3Hu B 6onbHuLe. (fig.19).

XoTAa B 9TOM NOCMAaHUWN HET C/IOB, BCE e 3TO NnocsiaHue. Takum
o6pasom, nocse cMmeptu JIoTMaHa Mbl MOXEM C HUM 06LLaTbCa
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He TOJIbKO NOCpeACTBOM €ro NMCbMEHHOIro Hacneaus — KHUr, cTa-
Ten, 6uorpadumii n nucem. TeKCTOM cTana v ero BHyTPEHHSIA peyb,
caMoomnuncaHue n camoaHanua, aBToMmdonornsaumsa co6CTBEH-
HOW »XWN3HU. Ecnu noctaBuTb pAAOM BCe KapTuHbI JIoTMaHa, Ko-
Topbix 6onee 400, TO y3HaeM rnaBHytO MoAanbHOCTb JIOTMaHa,
MOMMEM ero OTHOLLEHME K cebe 1 Apyrum niogam. Ecnuv Boigenvum
cpeamn HUx 169 aBTONOPTPETOB, NONYYMM BU3YallbHYIO UCTOPULO
XXU3HU JloTMaHa, NeNnTMOTUBbI 3TOW XKN3HU, CNOCO6bI NepeXxumBa-
HUSA TPYAHbIX BPEMEH NMpy NOMOLLX CaMOUPOHUU 1 aBTOTepanuu.
9TK nopTpeTbl NO3BONAKOT NMOHMMATb BECENOCTb U MYXXeCTBEH-
HOCTb JloTMaHa, KOTOPYO MOMHAT BCE OKPY>XMBLLME €ro Nogu.
STOT 0CO6bIV aBTOMOPTPETHbIN TEKCT JINLLb XAET CBOEro UCCIe-
posatend. B 2016 rogy TanivHHCKWA YHUBEPCUTET BbIMyCTUN
KHUry «Astonoptpetbl I0.M.JloTmMaHa» u caenan ato Hacnegue
OOCTYnHbIM Asis uccnegosatenen. [laHHaa cTaTba He ABNAeTCA
elle uccrnefoBaHMEM, a N1Lb NepBbiM NOAXOAO0M K 3TOMY Marte-
puany. ABTop 6narogapeH Juri Lotman Semiotics Repository 3a
npaBso penpoayumpoBaTb aBTONOpTpeThbl JIoTMaHa B flaHHOM CTa-

Tbe.
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Resumo: O artigo propde uma analise
do espago em A divina comédia, de
Dante, do ponto de vista da semio6tica
da cultura. O texto de Dante esteve no
centro das atengdes do fundador da
escola semidtica de Tartu-Moscou,
Iari Mikhailovitch Lotman, que
dedicou a ele um dos capitulos do
livro Dentro dos mundos pensantes.
Létman analisa a estrutura de A divina
comédia antes de tudo como espago
simbdlico em que Natureza e Universo
sdo textos semidticos, cujos sentidos
podem ser decifrados. Toda a obra

de Dante estd organizada ao redor

do eixo semantico “Alto-Baixo”, e o
movimento do autor no texto é sempre
de descida ou subida. A andlise

de Létman é feita no contexto das
conquistas da semiotica europeia do
final do século XX e inicio do século
XXl, isto &, a orientacgdo “Semidtica
das paix0es” de Greimas e Fontanille e
a “semiotica do corpo” de Castellana.

AHHoTauusA: B cTaTbe npepnaraercs
paccMOTpeTb NPOCTPAHCTBO
«boxecTBeHHOM KoMeaumn» JaHTte

C NO3MLMIA CEMUOTUKM KYNbTYPbl.
TekcT [aHTe 6bin B LEHTPE
BHMMaHMA ocHoBaTenss MOCKOBCKO-
TapTycKo CeMNOTUYECKOW LLKOSbI
lOpusa Muxannosuya JloTmaHa,
KOTOPbIV MOCBATUA €My OAHY U3
rnaB KHUTM «BHYTpY Mbicnswmx
MUpoB». JToTMaH aHanuaupyet
CTPYKTYpY «BOoXXeCcTBEHHOW KOMeaUM»
npexkae BCero Kak CMMBOINYECKOe
npocTpaHcTBo, rae Mpupoaa u
BceneHHas — aT0 ceMuoTMyecKkume
TEKCTbl, CMbIC/1 KOTOPbIX MOANEXMUT
pacwudpoBke. Bce nponssegeHne
[aHTe opraHn3oBaHO BOKpPYr
CMbICNIOBOW ocu «Bepx-Hua», a
[ABWXEHVe aBTopa B TeKCTe —
BCerga cnyck unv nogbemM. AHanms
JloTmMaHa npnBoOANTCA B KOHTEKCTE
OOCTMXXEHNN eBponencKomn
CEMUOTUKM KOHLa XX-ro - Hayana XXI-
ro BB. — HanpasneHusa «CeMnoTrKn
cTpacTten» AK. penmaca un X.
(DOHTaHWA U «TENECHON CEMUOTUKU»
M. KacTtennaHbl.

Abstract: This article analyzes the
narrative construction of Dante’s
Divine Comedy from the point of
view of Yuri Lotman’s semiotics of
culture. Dante’s text was put under
deep scrutiny by the founder of the
Moscow-Tartu Semiotic School, Yuri
Mikhailovich Lotman, who dedicated
one of the chapters from his book
“Inside the Thinking Worlds" to the
poet. Lotman analyzes the structure
of the “Divine Comedy” above all as a
symbolic space in which Nature and
Universe are semiotic texts whose
meanings can be deciphered. All of
Dante’s work is organized through
the semantic axis “Top-Bottom”,

and the author's movement on the
text is always one of ascending or
descending. Lotman'’s analysis has
as its background the late twentieth
century to early twenty-first century
European semiotics achievements,
i.e. Greimas’ and Fontanille’s “The
Semiotics of Passion” and Castellana’s
“corporal semiotics”.

Palavras-chave: Espaco semi6tico; Eixo “alto-baixo”; Ascensao espiritual; Construgédo do universum
KnioueBble cnoBa: CeMnoTnyeckoe NpocTpaHcTBO; OCb «Bepx-HM3»; [lyxoBHOE BOCXOXAeHWe; KOHCTPYKLMA yHuBepcyma
Keywords: Semiotic space; “Top - Bottom” axis; Spiritual ascension; Construction of the universe
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Introducao:
Sobre datas comemorativas

presente artigo é dedicado ao centenario do
nascimento de Iari Mikhailovitch Lotman, celebrado em 2022,
bem como aos 700 anos de Dante Alighieri.

Tais datas comemorativas sao, por si s6, um fenémeno se-
midtico. A semiébtica ocupa-se de fendmenos do sentido e do
significado, elabora um quadro geral de leis e textos, a partir
do qual se constitui a histéria da cultura humana. Nesse senti-
do, deve-se compreender a declaragao do conhecido filélogo e
semiotico russo Viatcheslav Vsievolédovitch Ivanov: “A tarefa
da semioética é descrever a semiosfera, sem a qual a noosfera
nao tem sentido. A semiética deve nos ajudar a nos orienta-
mos na histoéria”! Por isso, datas comemorativas — como os
aniversarios de personalidades eminentes (escritores, cien-
tistas), lancamento de livros, periodos de realizacao de con-
gressos — servem como uma espécie de pontos culturais de
referéncia, ou seja, pontos nos quais se baseiam a escala de
medida do todo.

Nao por acaso, no sistema da Unesco ha todo um programa
de datas comemorativas ou memoraveis? (dias, semanas, dé-

1 IVANOV. V. V. Izbrannye trudy po semidtike i istorii kultury. Otcherki po predystorii i istorii
semidtiki [Trabalhos selecionados sobre semidtica e histdria da cultura. Ensaio sobre a
pré-historia e a histdria da semidtical. Moscou, lazyk russkoi kultury, 1999, p. 792.

2 Pé4gina do programa de datas comemorativas da Unesco no site da organizagdo em
inglés: https://en.unesco.org/commemorations e em russo: https://ru.unesco.org/celebra-
tions
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cadas e séculos internacionais) voltado a promocgao do dialogo
intercultural e homenagem a personalidades destacadas, que
trouxeram uma contribuig¢ao para a construcgao da civilizagao
humana. Entre exemplos recentes de datas comemorativas
da Unesco esta o Congresso da Associagao Francesa de Se-
miética pelo centenario do nascimento do fundador da esco-
la semiética de Paris, Algirdas Julius Greimas,® em 2017 e a
Conferéncia por ocasiao do centenario do filésofo e sociélogo
francés Edgar Morin em 20214

Em 2022, a comunidade cientifica celebra o centenario do
nascimento do fundador da Escola Semiética de Tartu-Mos-
cou, Iuri M. Létman, os 105 anos do nascimento de A. J. Grei-
mas, além de outra importante data: os 60 anos da realizagao
do Primeiro Simpoésio de Estudo Estrutural dos Sistemas de
Signos na Academia de Ciéncias da URSS, em Moscou (1962).

Segundo a famosa expressdao do poeta Serguei Essiénin,
“a distancia vé-se melhor”, portanto, a celebragao desses gran-
des autores é uma excelente oportunidade de analisar seus
textos sob o ponto da analise semiética, a qual, no final do sé-
culo XX, passou por um percurso de evolucao: da semiédtica
da cultura de Létman, a semidtica das paixoes, de Algirdas
Julius Greimas e Jacques Fontanille, e a semi6tica do corpo
de Marcello Castellana.

Espaco simboélico em A divina comédia
na compreensao de Iuri Léotman

A imagem do artista-criador esta na base de muitas analises
semiéticas de Iuri Lotman. Um exemplo notavel é o capitulo

3 Representamos ao mesmo tempo as escolas russa e francesa de semidtica, como
autora de uma dissertagdo francesa em filologia, sob orientagdo dos co-autores Greimas
e Fontanille, e tradutora desses dois autores para o russo: GREIMAS, A. J.; FONTANILLE, J.
Semiotika strastei. Ot sostoianiia vescheei k sostoianiiu duchi [Semidtica das paixdes. Do
estado das coisas ao estado da alma]. Tradugéo do francés de I. G. Merkulova, preféacio de
K. Zilberberg. Moscou, LKI URSS, 2007.

4 A gravagédo da conferéncia pelos 100 anos de Edgar Morin esta disponivel na pagina da
Unesco no YouTube: https://www.youtube.com/watch?v=vZzfQGnOWO04



“Interseccdes semidticas como explosoes semanticas. Inspira-
cao” de seu ultimo livro publicado em vida, Cultura e explosao,?
de 1992. Létman trata de textos de Puchkin, Jukévski e Blok
e descreve a inspiragao criativa como uma tensao grandiosa,
uma explosao que arranca o ser humano do campo da légica
para o campo da criagao imprevisivel. Nesse sentido, todo pro-
cesso de criacao é uma espécie de tensao, que “torna traduzivel
o intraduzivel”® quando uma inspiragao “inexprimivel” se ma-
nifesta na palavra poética.

No livro Dentro de mundos pensantes (1996), Létman dedica
atencao especial ao chamado espago semio6tico, que é construi-
do pelo artista: o escrito e o poeta. Segundo o ponto de vista do
fundador da escola de Tartu-Moscou, Dante Alighieri deveria
ser chamado de arquiteto (embora ele mesmo se comparasse
a um gedmetra), pois toda Divina comédia aparece como uma
“enorme edificagao arquitetonica”,” a construgdo de um univer-
sum. Na opinido de L6tman, o Mundo em Dante é uma enorme
mensagem do Criador, uma mensagem misteriosa, que deve ser
decifrada. O mundo como produto da criagao é dotado de objeti-
vo e significado e a cada um de seus detalhes é possivel pergun-
tar “O que isto significa?”. O universo é apresentado como texto
semiético que aguarda ser decifrado, e no processo de interpre-
tacao emerge em primeiro lugar a semidtica do espago.

O Dante-narrador detém simultaneamente o ponto de vista
do narrador do Criador e do ser humano. Para o edificio césmico
que ele constréi em seu texto, o eixo “Alto-Baixo” tem significa-
do especial. O primeiro sentido do eixo “Alto-Baixo” age apenas
nos limites da Terra: “baixo” é o centro de gravidade do globo
terrestre, “alto” é qualquer orientagao do raio para o centro. O
segundo sentido do eixo é o alto e o baixo absolutos, indicados
pelo filésofo e matematico Pavel Floriénski.?

5 No ambito de uma pesquisa de pés-doutorado no Centro de Semiética da Universidade
de Limonges (Franga) traduzimos essa obra para o francés: LOTMAN, lu. M. Lexplosion et |
aculture. Tradugdo do russo de I. Merkoulova, revisdo e prefécio de J. Fontanille. Limonges,
Pulim, 2004a.

6 LOTMAN, lu. M. Semiosfera. Kultura i vzryv. 'nutri mysliaschikh mirov [Semiosfera. Cultu-
ra e explosdo. Dentro de mundos pensantes]. Sdo Petersburgo, Iskusstvo-SPB, 2004b, p. 29.

7 LOTMAN, 2004b, p. 303.
8 Apud LOTMAN, 2004b, p. 305.
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No esquema c6smico de A divina comédia, 0 espago é orga-
nizado sequndo as ideias de Aristoteles: o hemisfério norte se
encontra na parte de baixo do globo terrestre, (como menos
perfeito), ao passo que o sul esta na parte de cima. Por isso,
Dante e seu companheiro Virgilio, sequindo a escala terrestre
“alto-baixo”, desce para as profundezas da Terra, da superficie
ao centro. De modo paradoxal, eles, ao mesmo tempo, sobem
em relacao a orientacao do eixo do universo.

Ao chegarmos a altura da jungao
da coxa ao tronco gigante averno,
meu guia, dando sinais ja de exaustao,

reverteu o corpo, sem perder o governo
do pelame, e sequiuy, ora subindo,
dando-me o senso de voltar pro Inferno.?

O paradoxo é explicavel no contexto da semioética de Dante,
na qual cada categoria espacial é dotada de um sentido espe-
cial. Sequndo Létman, a correlagao entre expressao e conteu-
do, em Dante, é desprovida do carater convencional dos sis-
temas semiéticos. Trata-se nao de signos, mas de simbolos,
segundo a terminologia de Saussurre. Os simbolos de Dante,
segundo a expressao do pseudo-Dionisio, o Areopagita, “mos-
tram realmente o mundo da super-existéncia no nivel da exis-
téncia”. E como se o conteudo do simbolo transparecesse nele;
além disso, ele transparece de forma tanto mais clara quanto
mais préximo o objeto ou a criatura estiver da luz celeste da
verdade. Quanto mais distante o texto estiver da fonte da ver-
dade, mais opaco sera seu reflexo, mais convencional sera a
relacao entre expressao e conteudo. No degrau mais alto da
hierarquia universal, pode-se contemplar diretamente a ver-
dade do olhar espiritual, no degrau mais baixo ele adquire um
carater de signo puramente convencional.

Pecadores e demonios fazem uso de signos puramente con-
vencionais, pois eles podem mentir, enganar e realizar agoes
pérfidas, ou seja, separar o contetdo da expressao. Os justos,
ao utilizarem signos convencionais, nao os convertem em mal,

9 Citado a partir da seguinte edicdo em portugués: ALIGHIERI, Dante. A divina comédia.
Tradugdo de Italo Eugenio Mauro. Sdo Paulo: Editora 34, 2009, p. 250.



nao utilizam sua natureza convencional para o mal. Dessa
forma, a medida que nos movemos para cima, a relacao entre
conteudo e expressao se altera: quanto mais alto, mais cresce
o simbolismo e mais fraca é a convencionalidade.

Em A divina comédia, toda a arquitetura semantica do texto
é organizada em torno do eixo “Alto-Baixo”, e 0 movimento de
Dante no texto é sempre de descida ou de subida. Além dis-
so, como observa Lotman, por meio de uma descida ou subida
real sempre transparece uma queda ou ascensao espiritual.
Quanto aos pecados humanos, todos sao fixados em termos
espaciais: quanto pior o pecado, mais profunda é a posigao do
pecador.

Dante e Virgilio descem ao Inferno e o movimento deles sig-
nifica uma descida. Ademais, a descida dos herois é também
a ascensao deles no sentido espiritual. Como observa Létman,
“ao descer para o Inferno e conhecer o abismo do pecado, Dan-
te se eleva moralmente em termos absolutos”, ou seja, a desci-
da é equivalente a ascensao.!®

A distribuicao nao trivial dos pecados pelos circulos de pu-
nicao no texto de Dante recebe atencgao especial do semiético
Létman. O autor de A divina comédia propoe sua interpreta-
cao sobre a gravidade dos pecados, que se mostra distante das
normas da igreja e de nogoes cotidianas. Os leitores da Idade
Média se impressionaram com o fato de que, em Dante, os hi-
pocritas foram colocados na VI fenda do VIII circulo, ao passo
que os hereges estavam muito acima, no circulo VI. Leitores
contemporaneos ficam assombrados ao verem assassinos no
primeiro fosso do circulo VII, ladroes na sétima fenda do cir-
culo VIII, e falsificadores de moeda muito abaixo, isto é, na dé-
cima fenda do circulo VIII. Contudo, segundo Létman, tal dis-
tribuicao é estritamente logica.

A medida em que desce do cume da verdade divina e do
amor, a ligacao incondicional entre a expressao e o conteu-
do se enfraquece. Na vida terrestre, as pessoas fazem uso de
signos convencionais para se comunicarem entre si, e podem
utilizar tais signos tanto para o bem (como meio para a ver-
dade), como para o mal (como meio para a mentira). Quando

10 LOTMAN, lu. M. idem, p. 307.
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certas agoes (falsidades) violam as verdadeiras ligagoes en-
tre conteudo e expressao, elas sao piores que um assassinato,
uma vez que matam a Verdade e sao fonte de mentira em toda
sua esséncia infernal.

Para Lotman, ha uma légica profunda no fato de que, em
Dante, feitos pecaminosos sao avaliados como menos graves
do que o mau uso de signos. O emprego falso de palavras (calu-
nia), valores (falsificagao de moedas), confianca (roubo), ideias
(hipocrisia). Nao obstante, o pior de tudo é a violagao da obri-
gacgao, ou seja, a traicao. Mas agoes individuais causam o mal
uma vez, ja a violagao de conexdes signicas minam o préprio
fundamento da sociedade humana e fazem da Terra o Inferno.

Dante constréi um modelo espacial de mundo como um
continuum determinado. Nele sao inscritas trajetérias de ca-
minhos e destinos individuais. Depois da morte, a alma do ser
humano percorre certo caminho no continuum do mundo, e
com resultado disso ela ocupa um espago correspondente ao
seu valor moral. Almas justas se encontram em uma paz bem-
-aventurada, os pecadores ficam em um eterno movimento ci-
clico. Apenas o proprio Dante, autor e narrador, tem liberdade
de deslocamento, uma vez que, como observa Létman, o movi-
mento dele para cima traz em si o conhecimento de todos os
caminhos, sejam verdadeiros ou falsos.

O corpo e o medo do invisivel:
Dante na interpretacao
de Marcello Castellana

Marcello Castellana, um semi6tico italiano da escola de Pa-
ris de Greimas, escreveu uma série de obras dedicadas a anali-
se do texto de Dante. Gostariamos de chamar ateng¢ao para um
deles neste artigo. Referimo-nos a apresentacao de Castellana
no Semindrio Internacional de Semiética de Paris (Séminaire
intersémiotique de Paris), que posteriormente foi publicado
no periédico Nouveaux Actes Sémiotiques, em 1998. No cen-



tro do texto “La peur et l'invisible” esta o tema do medo do
invisivel do mundo do além. Esse medo se manifesta como
uma emoc¢ao em cuja base se constréi a chamada semioética
do corpo natural.

No prefacio a analise de Castellana, o semiético francés, aca-
démico e co-autor de Greimas Jacques Fontanille observa que
no final do século XX houve uma virada na semiética europeia
e “afuncao semiética foi revista”.!? Trata-se ndao mais da funcao
como resultado da relagao entre dois componentes, o conteu-
do e a expressao. A fungao semidtica passa a ser compreendi-
da como processo no ambito da enunciagao, ou seja, como um
conjunto de agoes que criam um isomorfismo entre os planos
da expressao e do conteudo. Nesse sentido, a pesquisa acadé-
mica sobre a pratica da enunciagao, sua compreensao cogniti-
va e seus pressupostos fenomenolégicos oferece uma contri-
bui¢ao para a compreensao da “semiose em agao”.

A relagao entre expressao e conteudo deixa de ser consi-
derada uma relagao de ordem légica de pressuposi¢cao: aqui
sdao importantes as fases de sentimento e sensagao, que em
Semidtica das paixoes,® de Greimas e Fontanille, foram intro-
duzidas por meio do corpo. Dois planos da lingua se unem nao
apenas logicamente, mas pela proprioceptividade envolvida
no conteudo (sentir. fendmeno semiotico de “tensao”) e na ex-
pressao (exprimir: fendémeno semioético de “foria”).

Na analise de A divina comédia feita por Castellana, por in-
termédio (mediagcdo nos termos de Greimas e Fontanille) da
expressao e do conteudo, dentro da percepcao, realiza-se nao
apenas por meio do corpo, mas também dentro do corpo, e tal
fenémeno deve ser estudado com atencao. Sequndo Castel-
lana, o texto de Dante mostra que o corpo nao aparece mais
como meio de unificacdo da existéncia semiotica, que reune
os planos interoceptivo e exteroceptivo, em cuja base surgem
os dois planos da lingua. O corpo, por si s6, é um local de arti-

11 CASTELLANA, M. “La peur et l'invisible. Dante Alighieri. Divina Commedia. Inferno, I".
Prefacio de J. Fontanille. Nouveaux Actes Sémiotiques, Limonges, Pulim, 1998.

12 FONTANILLE, J. Préface. In: CASTELLANA, idem, p. 4.
13 GREIMAS, A. J.; FONTANILLE, J. Semiotika strastei (idem).
14 CASTELLANA, M. “La peur et l'invisible. Dante Alighieri. Divina Commedia, Inferno, I, p. 5.
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culacgoées significativas, portanto, para Castellana, o futuro das
pesquisas semioticas é o tema da semidtica do corpo natural
A pesquisa dos fendémenos semidticos de tensao e foria pas-
sam a se basear em tipos de sensacao, tais como paladar, olfa-
to, equilibrio, ritmo cardiaco etc.

Para a analise semiética de A divina comédia (do Canto pri-
meiro — Proemio), Marcello Castellana propde trés tipos de
conceitos: marcagao (marquage), isoforia (isophorie) e pro-a-
¢ao (pro-action).

A marcagao é um conceito que reflete a memaéria do corpo
em si mesmo sobre as proprias reagdes, positivas ou negati-
vas, e sobre experiéncias prévias. A isoforia é uma espécie de
sucessao semantica entre figuras, resultado de uma selegao
e orientacao prévias, impostas a tensao somatica e percepti-
va como um todo. A pré-a¢do é uma criacao de uma constru-
cao imitativa, uma projecao adiante, na qual estao presentes a
marcacao e a isoforia. Tal construgao permite evitar reagoes
equivocadas ou corrigi-las.

O primeiro canto introduz o tema do medo (e sua variedade,

o pavor), sobre o qual se constroi a relagédo entre sagrado e hu-
mano:

A meio caminhar de nossa vida

fui me encontrar em uma selva escura:

estava a reta minha via perdida.

Ah! Que a tarefa de narrar é dura

essa selva selvagem, rude e forte,

que volve o medo a mente que figura.’®

Segundo Castellana, o medo (pavor prolongado) no nivel da
enunciacao é um marcador do carater “reconhecivel” do sujei-
to-viajante, qualquer um de nés em tal situagao, ao entrar em
um mundo desconhecido, sentimos algo parecido. No nivel da
estrutura narrativa, o medo é uma manifestagao psicodinami-
ca que permite sair do mundo do além e retornar de 13, estando
ainda dotado de um corpo vivo, na medida em que ele sente o
mesmo que sentem os demais.

15 ALIGHIERI, 2009, p. 33.



A selva e a penumbra as quais ele se associa marcam dois as-
pectos criticos para o sujeito que sente medo: 1) oposigao entre
individual e coletivo, nés/eu: (nossa) vida terrestre chegando a
metade, fui me encontrar... (Nel mezzo del cammin di nostra
vita mi ritrovai per uma selva oscura);, 2) oposicao entre a vida
espacial e a esfera da nao vida, vida/selva: (caminho) da vida
terrestre — selva escura (cammin di mostra vita/selva oscura).

O medo adquire um sabor real (é amargo), e a selva se com-
para a esfera da nao vida, a morte:
De tao amarga, pouco mais lhe é a morte,
mas, para tratar do bem que enfim 14 achei,
direi do mais que me guardava a sorte.’®

Dessa forma, a realidade fisica se transforma em realidade
interior, a realidade timica do narrador. O medo inspirado pelo
espaco desconhecido da floresta é reforgcado pela auséncia de
possibilidade de uma visao normal (Castellana denomina essa
visdo como “vision naturelle”) devido a penumbra: na floresta
obscura.

A noite ao redor do narrador corresponde a noite dentro de
seu préprio corpo: a noite das sensacoes e das duvidas. Da
mesma forma, o espacgo da floresta assinala uma passagem
brusca, uma espécie de explosao ou reviravolta no caminho
vital: fui me encontrar (mi ritrovai).

O medo que domina o poeta é apresentado como uma série
de imagens somaticas reconheciveis (por exemplo, da regiao
cardiovascular):

Mas quando ao pé de um monte eu ja chegava,
tendo o fim desse vale a minha frente,
que o coragdo de medo me cerrava,”

O medo aparece como forma determinada que permite a nés,
leitores, nos identificarmos com o sujeito que fala: essa pessoa
se parece conosco; nés, como ele, temos medo do desconheci-
do. A sequir, observamos a libertacao paulatina do medo: se-
gundo as palavras do narrador se alguém quiser se levantar, é

16 ALIGHIERI, 2009, p. 33.
17 ALIGHIERI, 2009, p. 34, grifos nossos.
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preciso que esteja embaixo, apenas assim é possivel comecar
a ascensao. Do mesmo modo, se quisermos alcancgar algo no
mundo exterior (réalité externe, nos termos de Castellana), de-
vemos chegar ao fundo de nossa prépria vida interior (réalité
interne).®® No texto, esse movimento para cima, na dire¢ao do
alto da colina, € acompanhado somaticamente por pausas e
calma (ergueu os olhos, 0 medo tomou conta da alma, deu um
descanso ao corpo, sequiu para o alto):

olhei para o alto e vi a sua vertente

vestida ja dos raios do planeta

que certo guia por toda estrada a gente.

Tornou-se minha angustia entao mais quieta
que no lago do coragao guardara
toda essa noite de pavor repleta.

[..]

Apo6s pousar um pouco o corpo lasso,
me encaminheli, pela encosta deserta,
co'o pé firme mais baixo a cada passo.*

No movimento para cima (aspiracao das alturas), o medo do
invisivel (penumbra, auséncia de outros seres vivos) cede lu-
gar a outro medo, isto é, ao de um perigo concreto personifica-
do. Este ultimo aparece em formas animais: lince, ledo e lobas.

e de uma loba, de cobicga ansiosa,
em sua torpe magreza, carregada,
que a muita gente a vida fez penosa.

Essa tornou-me a alma tao pesada,
pelo pavor manante de sua vista,
que perdi a esperanga da assomada.?

18 CASTELLANA, M. “La peur et l'invisible. Dante Alighieri. Divina Commedia. Inferno, I, p. 21.
19 ALIGHIERI, 2009, p. 34, grifos nossos.
20 ALIGHIERI, 2009, p. 35, grifos nossos.
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Na interpretagcao de Castellana, a experiéncia das paixdes
vividas pelo narrador (I'expérience passionelle) desempenha
o papel de elo que proporciona uma harmoniosa coeréncia li-
near ao texto de Dante. A agitagao e a tensao experimentadas
pelo corpo que sente sao, em si mesmas, uma articulagao en-
tre a forma e conteudo (lacrimejando, impelido, regredia, es-
capar):

tal fez-me a fera que nao ha aplaca-Ia;
e, pouco a pouco pra tras impelido,
eu regredia pra la onde o Sol cala.?

[..]

“A ti convém seguir outra viagem”,
tornou-me ele ao me ver lacrimejando,
“para escapar deste lugar selvagem,?

O ponto de vista da semiética do corpo e da semiética das
paixoes no texto de Dante permite a Castellana chegar a se-
guinte conclusao: a Terra constréi com o Corpo e o Cosmo todo
um sistema de relacdes, com base no qual surge o Significado
da Narrativa (la Signification du Récit), e tudo isso ocorre antes
do surgimento de qualquer forma de codificacao linguistica.

Conclusao

A analise de A divina comédia do ponto de vista da semi6-
tica da cultura (Lotman) e da semiética das paixodes e do cor-
po (Greimas e Fontanille, Castellana) revela uma das caracte-
risticas-chave do texto de Dante: o autor-pensador, com suas
nogoes espaciais sobre o Bem e o Mal, e com manifestagoes
corporais e somaticas da natureza humana e das emocgodes,
constitul uma parte integral do cosmo. Ele é alheio a separa-

27 ALIGHIERI, 2009, p. 36.
22 ALIGHIERI, 2009, p. 37, grifos nossos.
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¢ao de uma personalidade isolada, a divisao entre ciéncia e
moral, que surgira na época posterior a Dante.

Como diz Létman, “o enciclopedismo dos conhecimentos de
Dante Alighieri, que incluiam praticamente todo o arsenal da
ciéncia de seu tempo, nao se arranjavam em sua consciéncia
como soma de informacgdes soltas, mas formava um edificio
integral Unico, que, por sua vez, [...] incorporava-se na constru-
¢ao harmoénica do cosmos”.z

Exatamente a esse respeito escreveu no século XIX o autor-
-pensador e grande poeta francés Victor Hugo:%

Un soir, dans le chemin je vis passer un homme
Vétu d'un grand manteau comme un consul de Rome,
Et qui me semblait noir sur la clarté des cieux.

Ce passant s'arréta, fixant sur moi ses yeux
Brillants, et si profonds, qu'ils en étaient sauvages,
Et me dit : « J'ai d’abord été, dans les vieux ages,

Une haute montagne emplissant I'horizon ;

Puis, ame encore aveugle et brisant ma prison,

Je montai d'un degré dans I'échelle des étres,

Je fus un chéne, et j’eus des autels et des prétres,

Et je jetai des bruits étranges dans les airs ;

Puis je fus un lion révant dans les déserts,

Parlant a la nuit sombre avec sa voix grondante ;
Maintenant, je suis homme, et je m'appelle Dante. »*
Juillet 1843.

23 LOTMAN, lu. M. Semiosfera. Kultura i vzryv. Vnutri mysliaschikh mirov [Semiosfera.
Cultura e explosdo. Dentro de mundos pensantes]. Sdo Petersburgo: Iskusstvo-SPB, 2004,
p. 313.

24 HUGO, Victor. 1856. Ecrit sur un exemplaire de la «Divina Commedia». Les contempla-
tions. Paris: Hachette. Disponivel em: https://www.poesie-francaise.fr/victor-hugo/poeme-e-
crit-sur-un-exemplaire-de-la-divina-commedia.php

25 A noite, vi passar um homem pela via, / Qual consul romano, longo manto vestia, / E ne-
gro parecia sob o céu cintilante. / Cravando em mim os olhos, parou o passante, / Brilhan-
tes, tdo profundos, até primitivos, / E disse-me: “Primeiro, em tempos antigos, / “Enchendo
o horizonte, fui montanha alta; / “Depois, prisdo rompendo, cega ainda a alma, / “Na escala
do ser subi um patamar, / “Fui um carvalho, tive sacerdote e altar, / "Pelo ar disparei uns es-
tranhos estrépitos; / “Depois fui um ledo sonhando nos desertos, / “Falando a noite escura
com voz trovejante; / “Agora, eu sou homem, e chamo-me Dante.” (Tradug&o de Leticia Mei)
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Texto Original’

BeeaeHue: O naMATHbIX gaTtax

aHHaA cTaTbs NOCBSALLEHA CTONETUIO CO OHSA
poxaeHus lOpusa Muxannosu4da JloTMaHa, KOTOpoe OTMeYa-
etcs B 2022 rogy, a Takke 700-my tobuneto laHte Anurbepm.
MNamsaTHble gaTbl — caMu No cebe ceMnoTudeckmi eHo-
MeH. CeMnoTuka 3aHMmaeTcss PeHoOMeHaMu CMbIcna U 3Ha-
YyeHus, BbiICTpanBaeT 06LLy0 KapTUHY 3HAKOB U TEKCTOB, U3
KOTOPbIX CK/lafblBaeTCA UCTOPUS YeNIoBEYECKOW KYIbTypbl.
B aTtoM cMmbicne cnepyer noHUMaTb BblCKasblBaHUE W3-
BECTHOI0 pOCCUIMCKOro punonora u cemmotuka Bayecnaea
BceBonogosuya MBaHoBa: «3afja4a CEMUOTUKM — OMUCHI-
BaTb cemuocdepy, 6€3 KOTOpPON HembIiCMMa Hoocdepa.
CemMunoTunKa fomKHa NOMOYb HaM OPUEHTMPOBATbLCA B UCTO-
pun».2 TI0aTOMy NamMATHble AaTbl — O6UIEN BblAaOLLNXCS
NINYHOCTEN - NUcaTtenen n ydeHblX, AaTbl BbIXOA4a KHUT, ne-
puopbl NPOBEAEHUA KOHIPEeCCOoB — ClyXaT CBOero poja pe-
NepPHbIMU KY/IbTYPHbIMW TOYKaAMMU, TO €CTb TaKUMMU, HA KOTO-
pbIX OCHOBbIBAETCSH LWKasna U3MepPeHni B LeIoM.

1This work was prepared with financial support within the framework of the State Assig-
nment of GAUGN on the topic "Modern information society and digital science: cognitive,
economic, political and legal aspects” (FZNF-2020-0014).

Pa6oTa noaroTosfieHa npu GUHAHCOBOI NoaAepXKe B pamMKax rocyjapcTBEHHOr0
3afaHusa FAYTH no TeMe «CoBpeMeHHOe MHQOPMaLIMOHHOEe 06LLIECTBO W LMbpoBas HayKa:
KOTHUTMBHbIE, 3KOHOMUYECKME, MONNUTUYECKNE U NPaBOBbIE acnekTbl» (P3HD-2020-0014).

2 ViBaHoB Bfy. Bc. V136paHHble TpyAbl N0 CEMUOTUKE U UCTOPUN KYAbTYpbl. Q4epku no
NpeabICTOPUM U UCTOPUK CeMUOTIKK. MocKBa, A3bIkK pycckoi KynbTypbl, 1999, C. 792.
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HecnyyanHo B cucteme HOHECKO cywectByeT uenas
MNporpaMma namsATHbIX UM 3HaMeHaTeNbHbIX AaT? (Mexay-
HapoAHble AHW, MeXAyHapoAHble AeKafbl U rOAOBLMHbI OT
CTa NeT 1 Bbllle), HaLeNeHHas Ha NPOABUMXKEHMNE MEXKYJb-
TYPHOro Ananora v AaHb NaMATU BblA4aloLWMMCH JIMYHOCTAM,
KOTOpble BHEC/M BKNag B CTPOUTENIbCTBO YeSI0BEYECKOM
unmsunusaumn. Cpegm HepgaBHUX NpuMepoB MamMATHbIX gaT
IOHECKO — KoHrpecc Accoumaumn dpaHLy3CKON CEMUOTU-
Ku K 100-neTuto co AHA poxxaeHusa ocHoBaTtens Mapuxckon
ceMnoTuyeckomn Wwkonbl Anbrupgaca XwonbeHa perimaca*
B 2017 r. u KoHdepeHUMsa NO cny4vato CTONETUS HbIHE XU-
Bywero ¢paHuysckoro ¢unocoda n couyumonora dparapa
MopeHa B 2021 r.®

B 2022 rogy Hay4HOe cO06LeCcTBO OTMEYaeT CToneTue co
AHA poXaeHusa ocHoBaTensa MOCKOBCKO-TapTyCcKon cemMuo-
Tnyeckon wkosnbl KO.M. JloTmaHa, 105-neTue co aHsa poxae-
Husa ADK. Tpeimaca u ewle oguH 3HaKOBbIN tobunen : 60-ne-
TMe C MOMeHTa npoBefeHnsa B MockBe B AkaeMun Hayk
CCCP neporo Cumnosnyma no CTPYKTYPHOMY MU3YYEHUIO
3HaKoBbIX cucTeM (1962).

Mo wnsBecTHOMYy BblpaxeHuto noata Ceprea EceHuHa,
«6oNbLIOEe BUAUTCA Ha pacCTOsIHbU», U MOTOMY tO6Unen Be-
JINKUX aBTOPOB — 3ameyaTtesibHasd BO3MOXHOCTb MOCMO-
TPeTb Ha UX TEKCTbl C TOYKU 3PEHUA CEMUOTUYECKOrO aHa-
N13a, KOTopbIN caM Mo cebe B KOHLe XX-ro Beka npowen
NyTb 3BOJTIIOLNKN: OT CEMUOTUKN KYNbTypbl JTOTMaHa K ceMu-
OTUKe cTpacTen Anbrupgaca )XXronbeHa penmaca n Xaka
doHTaHuA 1 TenecHon ceMmoTuke Mapuenno KactennaHbl.

3 Ctpanuua MporpaMmbl 3HameHaTenbHbix faT OHECKO Ha caiiTe OpraHusauum Ha aHr.
https://en.unesco.org/anniversaries 1 Ha pyc. 93.: https://ru.unesco.org/celebrations

4 Mbl npefcTaBnsieM 0fHOBPEMEHHO POCCUIACKYHO 1 (DPaHLYy3CKYH CEMUOTUYECKME LLKONbI,
Kak aBTop (hpaHLy3CKoii AuccepTaLmumu no Guaonorum noa pykoBoacTBoM coasTopa A XK.
peiimaca X. GOHTaHWS 1 NepeBOAUMK 3TVX aBTOPOB Ha PYCCKuiA A3bIk: [peiimac AK.,
®oHTaHuii X. CemnoTurka cTpacTeid. OT COCTOAHMA BELLE K COCTOSHMIO AyLun/ nep. ¢
dpaHuysckoro N.I. MepkynoBoii, npeaucnosue Kn. 3unsbepbepra. Mockea, JTIKN YPCC,
2007.

5 3anucb KoHdepeHumn K 100-neTHeMy tobuneto 3. MopeHa Ha caitte OHECKO: https://
www.youtube.com/watch?v=vZzfQGnOW04



CumMmBonnyecKoe NpPoCcTpaHCTBO
«Bbo)xecTBeHHOM KoMmeAuU» B MOHUMaAHUN
IOpus JlormaHa

O6pa3 xygoXKHMKa-TBOpL,A NIEXXUT B OCHOBE MHOMUX CEMMU-
oTunyeckux aHanusoB Opusa JlotmaHa. OguH U3 ApKKUX npu-
MepoB — rnaea «CeMaHTU4YeCcKoe rnepeceyeHne Kak CMbICo-
BOM B3pblB. BAOXHOBEHME» ero nocneaHen nNpuXXnN3HeHHon
paboTbl «KynbTypa 1 B3pbIB»® 1992 r. JToTMaH obpallaeTcs K
TekcTaM lNywKnHa, XXykoBckoro n brnoka n onucbiBaeT TBOp-
yeckoe BJOXHOBEHWE KaK BenmyanLiee HanpsxeHue, B3pbiB,
BbIpbIBaOLWMIA YenoBeka U3 cdepbl OrMKM B 061acTb He-
npefckasyemoro TBopyectsa. [1py aToM BeCb npoLecc TBop-
yecTBa — HEKOe HanpsXXeHue, KOTOpPOoe «JenaeT HernepeBoan-
MOE€ NnepeBoAMMbIMY»,” KOrfa «HEBbIPA3nMOEe» BAOXHOBEHME
OT/IMBaEeTCA B NO3TUYECKME CII0Ba.

B KHUre «BHyTpM Mbicnswwmx mupos» (1996) JloTmaH oco-
60e BHUMaHWe yaenseT Tak Ha3blBaeMbIM CUMBOIMYECKUM
NPOCTpaHCTBaM, KOTOpble CTPOUT XYAOXHWUK: mucatefb U
noat. C TOYkM 3peHua ocHosaTenda MocKoBCKO-TapTyckon
wKonbl, [laHTe Anurbepun BepHee Bcero 6bl1o 6bl Ha3BaTb
apXuTEKTOPOM (XOTSi caM OH CpaBHMBAs cebsl C reOMEeTPOM),
NMoToMy 4TO BCA «bo)XecTBeHHaa koMmeausa» npencraBnser
CO6ON «OrPOMHOE apXUTEKTYPHOE COOPYXXEHME»2 KOHCTPYK-
uuio yHuBepcyma. o MHeHuto JlotmaHa, Mup y [laHTte — 31O
OrpoOMHOE rnocnaHue ero TBopLa, TAaMHCTBEHHOE COOBLLEHNE,
KOTOpOoe NognexuT gewmdpoBke. Mup Kak NnpoayKT TBop4e-
CTBa HaZleNiIfeTca Lenblo U 3Ha4YeHMEeM, O Ka)kaou ero getanu
MOXHO CnpocuTb «4TO OHa O3HavaeT?». BceneHHasa npeg-
CTaBflIeHa KaK CEMUOTUYECKNN TEKCT, OXUAAloLWMM CBOEro
AewmndpoBLLmMKa, U B NpoLecce UHTeprpeTaLuMm Ha nepeoe
MEeCTO BbIXOAMUT CEMUOTUKA NPOCTPaAHCTBA.

6 B pamkax nocT-A0KTOPCKMX UCCNesoBaHuin B CeMUOTUYECKOM LEHTPA YHUBEPCHTETA
JIumoxxa (dpaHums) Mbl nepeBenn aTy paboTy Ha GpaHLY3CKUi A3bIK, M OHa BbIlNa B
nanatensctBe «MMonumy»: J.Lotman, Lexplosion et la culture. Trad. du russe d’l. Merkoulova,
révision et préface de J. Fontanille. Limoges, Pulim, 2004.

7 NotmaH t0.M., Cemmnocdepa. KynbTypa u B3pbIB. BHYTpK MbICASILLMX MUPOB. CaHKT-
-MeTep6ypr, MckyccTBo-Crb, 2004. C. 29.

8 JlotmaH 10.M., Cemnoctdepa. KynsTypa 11 B3pbIB. BHYTPM Mbicnswwimx MupoB. Ykas. Cou. C. 303.
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[aHTe-pacckasumk — OQHOBPEMEHHO obnajaeT TOYKOW
3peHus 1 TBopua, u yenoseka. [1511 KOCMUYECKOro 3[,aHus,
KOTOpPOE OH CTPOUT B CBOEM TEKCTE, 0C0H0e 3HaUYeHNe UMeeT
ocb «Bepx-Hus». [NepBbl CMbIC OCU «BEpX-HU3» OENCTBY-
€T TOJIbKO B npegenax 3eM/n: «HU3» - 3TO LEeHTP TAXEeCTU
3eMHOro LWapa, a Bepx — nob0e HanpaBfieHue OT paguyca K
LeHTpy. BTopoi cMbicn ocu — abCoONKOTHBIN BEPX U HU3, Ha
yTO yKasbiBan punocod n matematuk Masen GnopeHcknn.®

B kocMmuuyeckon cxeme «boXXeCTBEHHOM KOMeAuu» Mnpo-
CTPaAHCTBO OpPraHM3oBaHO COrfacHoO npeacTaB/eHUAM
ApucToTens: ceBepHOe nosylapue HaxoguTCA BHU3Y 3eM-
Horo wapa (Kak MeHee COBEpLUEHHOE), a FOXXHOe — BBEPXY.
MNoatomy [laHTe 1 ero cnyTHUK Beprunuim, cnegys seMHoOM
LUKane «Bepx-HU3», onycKarkoTca Brnyob 3emMnn, oT ee no-
BEPXHOCTU K LleHTpy. Ho napagokcanbHbIM 06pa3oMm, O4HO-
BPEMEHHO OHU NOAHUMAKOTCH BBEPX MO OTHOLLEHUIO K OpU-
eHTauMm BCEMUPHOM OCW.

Korpna Mbl npo6upanuch Tam, rae 60k,
3arHyB K 6e4py, faeT YKSIOH NOorun,
BO)K}J,b, TAXEs10 Ablla, C yCUnbem ner
YenoM Tyaa, rae npexae 6bism Horw,

M cTan no wepcTun noabiMaTbCA BBbICb,

A1 pyman — BCnATb, MO TOW Xe BHOBb gopore.'°

MapafoKC 06bACHUM B KOHTEKCTE aHTOBCKOMN CEMUOTU-
KW, TAe KaXJoN MpOCTPaAHCTBEHHOW KaTeropuv mnpunmucat
0co6blit cMbich. Kak cuntaeT JloTmaH, y [JaHTe COOTHOLLe-
HVWE BbIPAXXEHUS U COAEPXaHWUS NIULWIEHO TpaauLUMOHHOM
YCNOBHOCTU CEMUOTUYECKMX cUCTeM. Peub MAET He O 3Ha-
Kax, a 0 cMMBoOnax, no TepmuHonorun Coccropa. CUMBOJIbI
[aHTe, Mo BblpaxeHuto MceBAo-[MoHNCKUA ApeonaruTa,
« peanbHO SIBASOT MUP CBEPXObITUS HA YPOBHE 6bITUA ».
CopepykaHve cMMBONa Kak 6bl NPOCBEYMBAET B HEM, MpU-
yeM MPOCBEYMBAET TEM sipye, YeM 6MXKe MpeaMeT Unu
CYLLECTBO HaxofAaTCcA K He6GecHOMy CBEeTYy MCTUHbI. Yem

9 MpueoauTes 0. JToTMaHoM. Ykas. cou., C. 305.

10 faHTe Anurbepu, boxecTeeHHas Komeaus. [NepeBoa Ha pycckuii 53. M.JT031HCKOrO.
M., «[paBaa», 1982. https://oHnaiiH-untaTh.pd/AaHTe-60XeCcTBEHHAS-KOMeana/#p1 .
MpusoaunTca 0. JTotmaHowM, Ykas. cod. C. 304. OpuriHan untmpyeTca no nafaxuto: Dante
Alighieri, La Divina Commedia : I-1I. Milano, 1984-1986.



Janblle HaxoAuTCs TEKCT OT WUCTOYHMKA WCTUHbI, TeM
Tycknee ee oTbNecK, TeM YCNIOBHEe OTHOLUEHWUSA Bblpaxke-
HUA N copepXaHus. Ha BbiCLen CTyNeHU yHMBepcasibHON
nepapxmm Mbl MOXXEM HEeNnocpeACTBEHHO co3epuaTb MUC-
TUHY LYXOBHbIM B30OPOM, @ Ha HU3LWIEN CTYNeHU OoHa Mpwu-
obpeTaeT XapaKTep 4YMCTO KOHBEHLUMOHaNbHbIX 3HAaKOB.
PewHNKN U AeMOHbI NOMb3YKTCA YACTO YCNOBHbIMU 3Ha-
KaMu, NO3TOMY OHM MOFYT firaTb, 06MaHbIBaTb U COBepLUaTb
BEPOJSIOMHbIE NOCTYMNKWN, TO €CTb OTAENATb COAEPXKAHUE OT
Bblpa)keHus. JTroan npaBefHble, €CNM OHU NOMb3YHTCA YC-
NOBHbIMM 3HaKaMu, He 06paLLatoT UX BO BPeA, He UCMNOJb3Y-
FOT BO 310 UX YCJ/IOBHYHO Npupoay. Takum obpas3om, no Mepe
NPOABUXEHUS BBbICb OTHOLLEHWE COAEPXKAHUSA U BblpaXxke-
HUSA MEHSIIOTCS . YEM Bbllle, TeM 60iee HapacTaeT CUMBO-
NN3M n ocriabeBaeT KOHBEHLIMOHAIbHOCTb.

B « Bo)xecTBEHHOM KOMeAUN » BCSI CMbIC/TIOBast apXUTEKTO-
HMKa TeKCTa OpraHu3oBaHa BOKpYr ocu « Bepx-Hus», a asu-
YXeHue [laHTe B TEKCTe — 3TO Bcerga uan cnyck, v nogbem.
Mpn atom, Kak oTMeyaeT JloTMaH, 3a peasibHbIM CMYCKOM
WNM NOABbEMOM BCerga npocBeymBaeT AYyXOBHOe najeHue
WNU BO3HeceHne. YTo KacaeTcsa YesioBEYECKUX rpPexoB, TO
BCEe OHM MOJy4yaloT NPOCTPAHCTBEHHOE 3aKpensieHne: Yem
TsKenee rpex, TeM rnyoxe HaxoaAnTCA rPeLUHUK.

HaHTe n Beprunuin cnyckarotcs B Af, N UX ABUXKEHNE 03-
HavaeT CNycK BHM3. HO npu 9TOM HUCXOXAEHMWE repoeB —
9TO TaKXXe UX BOCXOXAEHNE B IYXOBHOM CMbicne. Kak oTMme-
yaet JloTmaH, «cnyckasicb B A4 1 no3HaBas 6e3gHy rpexa,
[aHTe B a6COMOTHOM OTHOLUEHUN HPAaBCTBEHHO BO3BbILLA-
eTCsi», TO eCTb CNYCK 9KBUBaNEHTeH nogbemy."

Ocoboe BHMMaHMe ceMnoTuKa JloTmaHa B TekcTe [laHTe
BblI3blBaeT HETPUBMANIbHOE pacrpeesnieHne rpexoB No Kpy-
ram HakasaHun. ABTop « boxxecTBeHHOM KOMegun » npeana-
raeT CBOKO TPAKTOBKY TSXXECTU rPeXoB, fiaNleKyro OT LepKoB-
HbIX HOPM U XXUTENCKUX NpeacTaBneHnin. CpeaHeBeKOBbIe
ynTaTenu nopaxanucb Tomy dakTy, YTo nuemMepbl y [laHTe
nometeHbl B VI wenb VIl Kpyra, a epeTukn HaxoaAaTca ro-
pas3fo Bbiwwe, B Kpyre VI. CoBpeMeHHble yuTaTenn Usymns-
FOTCS, KOrga BMAAT youil B nepBom pBe kpyra Vi, BopoB B

11 Notman 10.M., Cemnocdhepa. KynbTypa 1 B3pbIB. BHYTpU MbICALMX MUPOB. Yka3. Cou.
C. 307.
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ceabmon wenu kpyra Vlll, a panbLUMBOMOHETYMKOB COBCEM
B rnybuHe: B gecsaton wenu VIl kpyra. OgHako, Kak cymTaeT
JloTmaH, nogo6Hoe pacrnpegeneHne CTporo I0rmyHo.

Mo Mmepe onyckaHuA ¢ BepwH BoXXeCTBEHHOM UCTUHbI U
JTto6BM 6e3yCcnoBHas CBA3b BbipaXKeHUS U COAEpXKaHUs OcC-
na6eBaeT. B 3eMHOM XWU3HW NtOAM NONb3YHOTCH KOHBEHLMO-
HaNbHbIMM 3HaKaMu ANs o6LLeHUsa Mexay CO60M, U 3TU 3Ha-
KW OHM MOTYT UCMOJSIb30BaTb Kak BO 651aro (Kak cpeacTBo
WCTWHbI), TaK 1 BO Bpef (Kak cpeacTBo JkM). Ecnn HekoTo-
pble aencteus (panblub) HapyLWaT UCTUHHbIE CBSI3U MEX-
Ay COAEepXXaHWEM U BblpaXKeHWEM, TO OHU XyXXe YOMICTBA,
MOCKOJIbKY youBatoT MpaBay v ABAAKOTCSA UCTOYHUKOM JIXU
BO BCel ee UH(PepHanNbHON CyTH.

EcTb rny6okas norvka B Tom, nuweT JIoTMaH, uYto y [laHTe
HernpaBeHble AeAHUA OLEHMBAKTCA KaK MeHee TAXenble,
YyeM HenpaBWJIbHOE UCMOJSIb30BaHMWE 3HaKOB. JTO JIXKMBOE
ncnonb3oBaHue cnoB (kneeeTa), LeHHocTen (panblumBo-
MOHeTYMKM), poBepus (Bopbl), naen (nuuemepnbl). OgHaKo
Xy>Xe BCEro — Hapywmrtenu o6sa3atenbCTB, TO €CTb npeaare-
nn. HenpaBuibHble eANHUYHbIE MOCTYMKU NMPUYMHSAIOT 3/10
OOVH pas, B TO BpPeMs KakK HapylleHWe 3HaKOBbIX CBf3eu
noApblBaeT caMy OCHOBY YeSlOBEYECKOro 06LLecTBa U aena-
eT 3emnto AgoMm.

[aHTe CTPOUT MPOCTPaAHCTBEHHYIO MOAEeNb Mupa Kak
ornpefesieHHbl KOHTUHYYM. B Hero BnucaHbl OTAesbHble
TpaeKTopun UHAMBMAYanbHbIX NyTen u cyaeb. MNocne cmep-
TV Aywa yenoseka rnpofesnbiBaeT B MUPOBOM KOHTUHYyMe
orpefesieHHbI MyTb, B pes3ynbTaTe KOTOPOro rnomejaet-
CA B COOTBETCTBYHLLEEe ee HPaBCTBEHHOW LIEHHOCTU Mpo-
cTpaHcTBO. [lpaBefgHble AylnM HaxogAaTcs B 6raKeHHOM
NMoKoe, MPelHNnKN — B BEYHOM LUKIIMYHOM ABUXeHuU. U
Tonbko caM [JaHTe, aBTOp M pacckasyuk, obnagaer cBobo-
AOW nepeaBUXeHUs, MOCKOJbKY, Kak 0TMeyvaeT JIoTMaH, ero
ABWXEHME BBEPX BK/KOYAET B cebs N0O3HaHMe BCeX NyTen —
N UCTUHHBIX, U JTOXXHbIX.



Teno u cTpax Heeugumoro: [laHte B
TpakToBKe Mapuenno KactennaHbl

Mapuenno  KactennaHa, WTaNbAHCKUA  CEMMUOTUK
Mapwuxckon wkonbl perimaca, NOCBATUA aHaNMU3y AaHTOB-
CKOro TekcTa psf paboT. Ha ogHy M3 HUX B KOHTEKCTE 3TOW
CTaTbW Mbl XOTeNn 6bl 06paTUTb 0CO60e BHUMaHMe. Peyb
npgeT O BbICTynseHMn KactennaHbl Ha MexayHapogHOM
CeMMOTUYECKOM ceMuHape B [lapmwxke (Séminaire
intersémiotique de Paris), koTopoe 6bl10 3aTeM ONy6NKO-
BaHO B )XypHane «HoBble CemunoTnyeckne Aktbl» B 1998 . B
LeHTpe TekcTa «La peur et l'invisible »'? - Tema cTpaxa HeBu-
ANMOro 1 NOTYCTOPOHHEro Mupa. 3ToT CTpax NposiBnsAeTca
Kak 9MOLMsl, Ha OCHOBE KOTOPOW CTPOUTCA Tak HasblBaemMas
CeMMOTUKA eCTeCTBEHHOIO Tena.

B npeancnoBuu Kk aHannay KactennaHbl ppaHLy3cKuii ce-
MWOTUK, YYEHUK U coaBTop penmaca XXak PoHTaHU OTMe-
YaeT, YTo B KOHLe XX-ro BeKa B €BPOMNENCKON CEMUOTUKE
Npou3oLLen MnepesoM M «ceMmoTuyeckas PyHKUuMsA 6Gbina
nepecMoTpeHa».’® Peub 60nbLue He naet o GyHKLMK Kak pe-
3ynbTaTe OTHOLUEHUA MEXAY ABYMS COCTaBIAOWMUMMU - CO-
AepXXaHUeM n BbipaxkeHnem. Cemmnotmnyeckasa QyHKUUS OT-
HblHE MOHUMAETCA KaK NpoLEeCcC B paMKax BblCKa3blBaHUS,
TO ecTb Kak Habop AencTBui, cospgarowmx nsomopbdmsm
MeXay MNiaHOM BbIpaXKeHUs U NiaHOM cofep)aHus. N B
9TOM CMbIC/e UccnefoBaHus y4eHbIMU NPakKTUK BbICKa3bl-
BaHWs, €ro KOrHUTUBHOIO NMOHMMaHUA N ero PeHOMEeHOoNo-
rMYECKUX NpeanocbloK, - BKNag B MOHUMaHMe «ceMmnosunca
B AENCTBUNY.

OTHOLEHWS BbIpaXX€HUA N COAEPXKaHNS BOMbLLE HE CYUTa-
FOTCA OTHOLLUEHUSIMU Mopsiika NOrMYEeCKOM NpecynnosnLmu:
34eCb BaXXHbl a3bl YyBCTBOBAHUA U OLLYLLEHUS, KOTOPble
B paboTte penmaca n ®oHTaHUA «CeMMoTMKa cTpacTemn»'

12 Castellana M., « La peur et l'invisible. Dante Alighlieri. Divina Commedia. Inferno, | ».
Préface de J. Fontanille. Nouveaux Actes Sémiotiques, Limoges, PULIM, 1998,

13 Fontanille J., Préface. M. Castellana, « La peur et l'invisible. Dante Alighlieri. Divina Com-
media. Inferno, I ». Op. cit. P. 4.

14 Tpeiimac AOK., ®oHTaHwnii XK. CemnoTuka cTpacTeir. OT COCTOSHUSA BeLle K COCTOSHMIO
AyLwu. Ykas. cou.
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BBOAWINCL NOCPEACTBOM Tena. [lBa nnaHa f3blka o6beau-
HSAINCb HE YNCTO NNOTUYECKMU, @ Yepe3 MPONPUOCENTUBHOCTD,
y4acTBYOLLYO B COAEPXaHUWU (4yBCTBOBATb: CEMMUOTUYE-
CKWUA PEHOMEH «HaMpPsX>XeHHOCTM») U B BblpaXeHnu (Bblpa-
XaTb: CEMUOTUYECKUIN PEHOMEH «hopUn»).

B aHannse BboxXecTBEHHOW KOMeAuu», KOTOpbIA Mnpen-
naraet KactennaHa, nocpefctBo (Meauauusi B TepMUHaX
Mperimaca n QoHTaHMA) MeXy BbipaXKeHUeM U COAEPXKaHU-
€M, BHYTpU nepLenLmm, oCyLLecTBNsIETCA He TONbKO Yepes
Teno, HO W BHYTPM Tena, U faHHbii heHOMEH crnefyeT BHU-
MaTesbHO M3y4yaTb.'® 1o MHeHUIO KacTennaHbl, JaHTOBCKUIA
TEKCT MOKa3bIBaeT, YTO TeNno 60/iblie He ABMAETCHA NULLb
CPeACTBOM YHUDULMPOBAHUSA CEMUOTUYECKONO CYLLLECTBO-
BaHWs, OOBEAUHAOWMM WHTEPOCENTUBHbLIA W 3KCTEPO-
CEeNnTMBHbIW NNaHbl, HA OCHOBE Yero BO3HMKAKOT ABa MniaHa
A3blka. Teno camo no cebe - MECTO 3HAYUMBbIX apTUKYIIALMUNA,
M NO3TOMY Oyayllee CEMUOTUYECKUX UCCNEeLfOBaHUMN, Kak
cumTaeT KacTtennaHa, — TeMa CEMUOTUKM €CTECTBEHHOrO
Tena. MiccnepoBaHna ceMMOTUYECKUX (EHOMEHOB Hanps-
YXEHHOCTU U (QOPUN OTHbIHE AOMKHblI OCHOBbLIBATbCA Ha
TMMNax OLLYyLLEHWI, TaKNX KaK BKYC, 3anax, paBHOBecCHe, cep-
AEYHbIN PUTM U T.4.

[na ceMmoTnyeckoro aHanmsa TekcTa «boXXecTBEeHHON
komeaun» (ee yactu MNecHb nepsas - Proemio) Mapyenno
KactennaHa npegnaraet Tpu BUAa KOHLENTOB:

. OTMeYeHHoCTb (marquage),
. nsodoputo (isophorie),
. npo-aevicteue (pro-action).

OTMEYEeHHOCTb — MOHATUE, KOTOpPOe OTpaXkaeT naMsTb
Tena BHYTPW ce6s1 0 COOCTBEHHbIX peaKkumsaX, MOSOXNUTENb-
HbIX UKW OTpULaTeNbHbIX, U O paHee MNOoTy4eHHOM OnbITe.

N3odopusa — cBoero poga cmbicnioBasi nocnegoBarenb-
HOCTb Mexay durypamu, pesynbtaT npegBapuTeNIbHOro oT-
60opa 1 OpMeHTauuK, HaNoXXeHHbIX Ha COMaTUYecKoe 1 nep-
LeNTUBHOE HaMNPSXXEHMWE B LIESIOM.

MNpo-gencTeune — 3aT0 CO3aHMe UMUTALMOHHON KOHCTPYK-
LuK, Npoekuun Brnepen, B KOTOPOM MPUCYTCTBYET U OTMe-
YeHHOCTb U u3odopua. [laHHas KOHCTPYKUMS NO3BOMSAET
N36eXxaTb OLLUMOOYHbBIX peakLnin Uan NCnpaBuTb UX.

15 Castellana M., « La peur et l'invisible. Dante Alighlieri. Divina Commedia. Inferno, | ».
Op.cit. P. 5.



MNecHb NepBasi BBOAWUT TeMy cTpaxa (M ero pasHOBUAHO-
CTM - yXKaca), Ha KOTOPOI CTPOSATCS OTHOLLEHUA YenoBeye-
CKOrO 1 caKpasibHOro:

3EeMHYI0 XXU3Hb NPONAS A0 NOSIOBUHbI,
f1 o4yTUNICA B CYMPaYHOM Jiecy,
YTpaTMB I'IpaBbIVI nyTb BO TbMe AOJIUHbI.
KakoB OH 6biJ1, 0, KaK MPOU3HECY,

TOT AUKWIA fec, ApEMYYNI U TPO3SLLUN,
Yew fgaBHUI y)xac B namMaTK Hecy!'®

Kak cuuTtaet KactennaHa, cTpax (f4aBHMI y)Kac) Ha ypoB-
He BbICKa3blBaHWUA — MapKep «y3HaBaeMOCTU» CybbeKTa-ny-
TeLeCTBEHHUKA, 060N M3 HAC B NOA06HOM CUTyaLmu BXO-
[la B HEBEZJOMbI MUP UCMbITbIBAET MOX0XUe YyBCTBA. A Ha
YPOBHE HappaTUBHOW CTPYKTYpbl CTpax — NpOsiBNEHME MNCK-
XOANHaAMWKMK, MO3BONIAOLEN YATU B MOTYCTOPOHHUIA MUP U
BEPHYTbCSA OTTyAa, 6yAy4n NO-NPeXHEMY HaAeNeHHbIM XW-
BbIM TE/IOM, MOCKOJIbKY OH OLLyLLI@aeT BCe TO Xe caMoe, 4YTO
W oCTanbHble NOAM.

Jlec n cympak, ¢ KOTOpbIM OH accouMUpyeTCs, MapKupy-
eT Ba KPpUTUYECKUX MOMEHTA A1 UCMbITbIBAOLWLEro CTpax
cybbekTa:

1. OnNnosuuus Mexay uHAnBMAyanbHbIM U KOJIEKTUB-
HbIM, MblI/f : (Hally) 3eMHYH XWU3Hb NPOMASA A0 NOJIOBUHDI,
1 ouytuncs...(Nel mezzo del cammin di nostra vita

mi ritrovai per una selva oscura);

2. 0nnosnuusa Mexxay NPOCTPaHCTBOM XU3HU 1 061aCTbiO
He-XKN3HW, XXunsHb/Jlec: (NyTb) 3eMHOWM XM3HU — CyMpayHbIil
nec (cammin di nostra vita/ selva oscura).

Ctpax o6peTaeT peasibHblil BKYC (FOpeK OH), 1 IeC CpaBHW-
BaeTCcs C 06/1aCTbHO HE-XKMU3HU, CO CMEPTbIO:

Tak rOpeK OH, YTO CMEPTb eABa Jib HE Clalle.
Ho, 6naro B HeM 06peTLUM HaBceraa,
Ckaxxy Npo Bce, YTo BuAen B 31O Yawe'’.

Taknm o06pasoM, peanbHOCTb (usndeckass TpaHcdop-
MUpYeTCs B peasibHOCTb BHYTPEHHIO, TUMWYECKYH

16 [anTe Anurbepu, boxecTseHHasa koMmeaus. [NepeBog Ha pycckuii 93. M. JTo31HCKOro.
Mockga, «[1paBaa», 1982. MNecHb nepaast. https://oHnaitH-unTaTh.pdh/naHTe-boecTBEHHAS-
-Komeauns/#p1

17 NaHTe Anurbepu, boxecTBeHHast komeaus. MecHb nepeas. Ykas. coy. https://oHnaiH-
-4ynTaThb.pd/naHTe-60)KecTBEHHas-KoMeans/#p1

73



74

peasibHOCTb pacckasyuka. CTpax, BHyLlaeMblil Hen3BeaaH-
HbIM MPOCTPAHCTBOM fleca, yCUIMBaeTCs OTCYTCTBUEM BO3-
MOXXHOCTU HOpManbHOro 3peHusi (KactennaHa HasblBaeT
aTO BUAeHMe «vision naturelle») ns-3a cympaka: B cympau-
HOM Jlecy.

Houb BOKpyr pacckasuvMka COOTBETCTBYET HOYM BHYTPU
€ro COG6CTBEHHOrO Tesla: HOYM OLLYLLEHUA U COMHEHWIA.
Tak)Xe necHoe NPOCTPaAHCTBO 3HAMEHYET Pe3KUi Nepexos,
CBO€06pPasHbIii paspbIB UM PA3/IOM Ha XXM3HEHHOM NyTU:
ouytuncs (mi ritrovai).

CTpax, BO BflacTW KOTOPOro HaxofuTcs MoaT, npeacTas-
NeH Kak yepeaa y3HaBaeMbIX COMaTUYeCcKux obpasos (Ha-
npuMep, CepAeYHO-COCyAUCTON 06M1acTm):

Ho Kk XOJIMHOMY I'IpVI6J'IVI3VIBLUVICb NoAHOXblHO,
KOTOprM 3aMblKasica 3ToT A0/,
MHe CcXaBLUMI CepALe YXXaCoM U APOXbHO

CTpax npepcTtaeT Kak onpefeneHHasa Gopma, No3BOJsHO-
wasa Ham, ynutatensm, naeHtuduumpoBaTb cebs C roBops-
MM CYOEKTOM: 3TOT YesIOBEK NMOXOX Ha Hac, Mbl, Kak U OH,
6ouMcAa HeN3BECTHOCTU. [lanee Mbl HabntogaeM NocTeneH-
HOe O0CBObGOXEHWe OT CTpaxa: Mo CfloBaM paccKasuuka,
€CJ/IM KTO-TO XO4eT NOAHATLCSA BBEPX, OH AOHKEH HAXOAUTCH
BHWU3Y, N TONIbKO TaK MOXXHO HayaTb BoCXoxzAeHue. TOYHO
TakK Xe, eC/iM Mbl XOTUM JOOUTLCS YEro-nMbo BO BHELLIHEM
mMupe (réalité externe, B TepMmuHax KacTtennaHbl), TO Mbl
AOJDKHbI JOCTUTHYTb HM3a COOCTBEHHOM BHYTPEHHEW XKU3-
Hu (réalité interne).'® B TekcTe 3TO ABMXXEHME BBEPX, B CTO-
POHY BepLUMHbI X0SIMa, COMaTUYeCKM COMpOoBOXKAatoLLeecs
nepeabILLIKON U yCNoKoeHneM (rnasa BO3Bes, CTpax NpeBos-
Morna gyLua, Teny fan nepefoxHyTb, BBEPX MOLLEN):

A yBugan, eaa rnasa Bosser,
YTO CcBET NnaHeTbl, BCIOAY MNYyTEBOAHON,
Y>ke Ha nneyn FOpHble coLler.

Torpa B3[,0xHyna 6onee cBO604HOM
W ponruii cTpax Nnpeeo3morna ayLa,
N3MyyeHHast HOYbtO 6€3bICXOAHOMN.

()

18 Castellana M., « La peur et l'invisible. Dante Alighlieri. Divina Commedia. Inferno, I ».
Op.cit,, P. 21.



Korpa s Teny nan nepepoxHyTb,
1 BBEpPX MoLLEeS, U MHe 6blf1a ornopa
B cTone, faBuBLUEN Ha 3eMHYIO rpyapb.'°

Mpy aBM>XEeHUM BBepX (Y4asiHbe BbICOT) CTpax HEBUAUMO-
ro (CyMepKu, OTCyTCTBUE APYIUX XUBbIX CYLLECTB) yCTynaet
MeCTO ApYroMy cTpaxy — CTpaxy KOHKPETHOW nepcoHudu-
LMpoBaHHOM onacHocTu. lNocneaHaa NnpefcTaeT B BULE XU-
BOTHbIX: PbICU, IbBa 1N BOTYULbI.

...C HAM BONYMLa, Ybe XyL0e Teno,
Kasanochb, Bce any6bl B cebe HeceT;
Hemano gyw ns-3a Hee ckop6ero.
MeHs1 cKkoBan TaKoW TSHKeNbIN FHET,
Mepen ee CTPEMSLUMM y>Kac B3rsI40M,
YT0 A yTpaTU YasiHbe BbICOTHO?

B TpakToBKe KacTennaHbl, ONbIT NepexuBaemblx pac-
ckasumkoM ctpacTteit (I'expérience passionnelle) wurpaer
pOJib CBA3YIOLLLEro 3BeHa, 06eCneYmBatoLLLEero CTPOMHYHO K-
HeMHy nocnepoBaTteflbHOCTb TekcTa [aHTe. BonHeHue u
HanpsXXeHne, KOTOpble UCMbITbIBAET YYBCTBYIOLLEE TENI0 — U
€CTb caMu No cebe apTuKynsauusa mexay Gopmon u copep-
KaHueM (cTpax, CMsITeHMe, TECHUMbIW, He BO3BpaLlaTbCs):

Tak 6b1n1 1 A CMATEHUEM OOBAT,
3a warom war Bon4unuein HeyeMHom
Tyna TeCHUMBbIN, rae nyyn Monyar.

[.]

Tbl JO/KEH Bbl6paTb HOBYHO L,0POTY,

OH oTBeYasn MHe, yBuaaB MoR CTpax,

N k ankomy He Bo3BpaLiatbcs nory.?!

Touyka 3peHuss TenecHOn CEMUOTUKN U CEMUOTUKU CTpa-
cTen Ha TekcT [laHTe nosBonsgeT KacTennaHe Mpunitu
K cnegyrowiemMy BbiBoAy: 3eM/ia BbiCTpanBaeT C Tenom
n KOCMOCOM Uenyr CUCTEMY OTHOLIEHUW, Ha OCHOBe
KOTOPbIX 1 BO3HMKaeT 3HayeHue Pacckasa?? (la Signification

19 [laHTe Annrbepu, boxecTBeHHast komeaus. MecHb nepeas. Ykas. coy. https://oHnaiH-
-4nTaThb.pd/naHTe-60)KeCTBEHHAs-KOMeaNs/H#p1

20 Tam xe.

21 [laHTe Anurbepu, boxecTBeHHast komeaus. [ecHb nepeas. Ykas. coy. https:/oHnaiin-
-4ynTaThb.pd/naHTe-60)KeCTBEHHAs-KOMeaNs/H#p1

22 Castellana M., « La peur et I'invisible. Dante Alighlieri. Divina Commedia. Inferno, | ».
Op.cit,, P. 43.



du Récit), n Bce aTO NponcxoaunT Ao nosiBneHus nobon dop-
Mbl JIMHFBUCTUYECKOIO KOAMPOBaHMS.

3aksnoyeHue

AHanus “bo)xkecTBeHHOM KomMeamn” ¢ TOYKU 3PEHNSI CEMUO-
TUKU KyNbTypbl (JTOTMaH) 1 CEMUOTUKN CTPACTEN U TeNIECHOM
cemunoTukm (Mpeimac n GoHTaHui, KactennaHa) packpbiBa-
€T OfHY M3 K/IKOYEBbLIX OCOOEHHOCTEN AAaHTOBCKOrO TEKCTa:
aBTOpP-MbICNUTENb, C €ro MNpOCTPaHCTBEHHbIMW MpeacTas-
neHusamn o [ob6pe n 3ne, U C TeENECHbIMW COMaTUYECKUMU
NPOABNEHUAMM YenoBe4YeCKOW NpUpoabl U 3MOLUNI, - 3TO UH-
TerpMpoBaHHast YacTb KocMoca. OH Yy BblYJIEHEHUIO OT-
AeNbHOW NNYHOCTW, pasfeNieHNo HaykKn U HPpaBCTBEHHOCTH,
KOTOpble NpuAyT B 30Xy, CieAyroLLyto 3a BpeMeHeM [laHTe.

Kak nuwet JloTMaH, SHuuknoneausm 3HaHun [laHTe
Anurbepun, KOTopble BKJIKOYanM rnpakTMYecKn BeCb apceHan
HayKW ero BpeMeHMu, He CKlagblBasicA B ero CoO3HaHUN B CyM-
My pa3pO3HEHHbIX CBEAEHMWI, @ 06pa30BbIBaN €ANHOE UHTe-
rpMpoBaHHOE 3[aH1e, KOTOPOE, B CBOLO ovepenb (...), BnBa-
NOCb B rapMOHMYECKYHO KOHCTPYKLMIO KOCMOca». 2

NmMeHHO 06 aTOM aBTOpe-MbicnuTene nucan B XIX-m Beke
BeNuKui hpaHLy3ckuin noat BukTop loro:

OfHaxabl Be4epoM, Nepexoast Aopory,

f BCTpeTU NyTHUKA; OH B KOHCYJIbCKYHO TOTY,
Kazanocsb, 6b111 0feT; B iydax NocnefHux aHs

OH 3aMep Npu3pakom u, 6pOCVIB Ha MeH4A
BnecTswmii B3op, Ybs rny6b, 1 YyBCTBOBAJ, 6€30,0HHA,
Ckasan MHe: — 3Haelllb I, s 6bIS1 BO BPeMSsI OHO
BbICOKOWN, rOPU3OHT 3aMoSIHMBLLEN FOPON;

3aTeMm, npeofones cein NNEeHHON XXU3HU CTPON,

Mo necTHWUe cywecTB NPONAS eLle CTyMneHb, A
CBHLLI,eHHbIM ,El,y60M CTaJl; B Yac XXepTBONpPUHOLUEHDbA
| LyMbl CTPaHHble CTPYWJ1 B HEMYHO CUHb;

MoTom poaunnca nbBoM, MedTas cpegn nNyCcTbiHb,

M HouM cympayHon g cnan CBOM peB U3 Npepui;
Tenepb — s yenosek; 1 — [aHTe Anurbepun.?*

23 NotmaH 10.M., Cemuocdepa. KynbTypa v B3pbIB. BHYTpY Mbicaswmx MupoB. Ykas. Cou.
C.313.

24 Tioro B. Hagnuch Ha aksemnnspe «boxecTseHHo komeauun». OTpaxeruns. Mepesog Ha
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Hugo 1856
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Larte come struttura
pensante e generatrice
di nuovi mondi

Riassunto: Da prospettive diverse, i corpora
teorici di Lotman tracciano una strada

comune rivolta allo studio dei testi artistici
capaci di raffigurazione [izobraZenie), che

egli considera il linguaggio che caratterizza
I'essere umano come animale semiotico.
L'approccio lotmaniano di tipo “culturologico”
definisce il festo come “testo culturale” con
una sua specifica funzione creativa/estetica/
poetica, con valore etico e sociale, collegata
alla realta nella sua dimensione cronotopica.

| suoi studi hanno assegnato una particolare
centralita ai testi artistici poiché assumono uno
specifico linguaggio quale modello e strumento
essenziali per la comprensione della Cu/tura
come un /nsieme dj pratiche sociali. Secondo
questo approccio, la visione artistica con le
sue rifrazioni estetiche intersemiotiche sono di
vitale importanza per il rinnovamento del “reale”,
nonché per la responsabilita del mantenimento
della vita stessa dei segni in una prospettiva
semijoetica. Lotman & oggi considerato uno

dei semiotici piu creativi e, nello specifico, un

“modellizatore”, un costruttore, un innovatore del

“reale”.

Luciano Ponzio*

Abstract: The theoretical corpora of Lotman
trace, from different perspectives, a common
pathway focused on the artistic texts capable
of depiction [izobraZenie], that he considers as
the language that characterize the human being
as a semiotic animal. Lotman'’s “culturological”
type of approach defines the fext as a “cultural
text” with a specific creative/aesthetic/poetic
function, with social and ethical value, and
with connections to reality in its chronotopical
dimension. His studies have assigned a
special centrality to artistic texts because they
assume a specific languages as a model and
an instrument that is essential to understand
the Culture as a system of social practices.
According to this approach the artistic vision
and its intersemiotic aesthetic refractions

are of vital importance for the renewal of the
“real” and for the accountability of the life of
signs in a semioethical perspective. Lotman

is today considered one of the most creative
semioticians and, specifically, as a “modeler”, a
builders, an innovators of the “real”.

Parole chiave: Lingua/linguaggio; Testo artistico; Sistema di modellazione;

Culturologia

Keywords: Speech/language; Modelling system; Artistic text; Culturology
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Lotman si portava appresso, in qualche tasca, dovun-
que andasse, un libro del proprio autore preferito: ora
Puskin, ora Blok, ora Heine, lo accompagnavano fisi-
camente lungo tutta la giornata. Nel 1943, a Char'kov,
dov’era giunto con l'esercito sovietico, trovo, tra le
rovine di un'abitazione, Il tramonto dell'Occidente

di Spengler, che nella versione russa ha il titolo II
tramonto dell’Europa (Spengler 1923): il libro lo segui
attraverso la Germania in fiamme, stimolando le sue
riflessioni sulla fine tangibile di una grande cultura.!

(Marzio Marzaduri, “Gli anni universitari di Jurij
Lotman”, in Aa.Vv., Dalla forma allo spirito, 1989, p.
267)

Vi sono [...] epoche in cui l'urgenza della riflessione
sul senso e sui percorsi della storia umana si fa im-
pellente: epoche di transizione in cui le vecchie strade
sono tutte percorse, le nuove devono ancora aprirsi.

(Jurij Lotman, “Premessa”,
Cercare la strada, tr. it. 1994, p. 19)

1. Larte della memoria

otman disegna una semiotica della cultura che si
confronta con una semiotica storica e ci insegna che la storia
€, prima di tutto, una categoria narrativa, intenta a sovverti-
re la classica descrizione retrospettiva della storia, basata su
pretesi rapporti di causa-effetto, e che sezionerebbe la real-
ta attraverso una cadenza e un frazionamento temporali di

1 Marzaduri “Gli anni universitari di Jurij Lotman”, in Aa. Vv. 1989, p. 267.
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un passato scomparso. Responsabilmente/responsivamente
coinvolto in maniera etica nei confronti delle leggi dell’esi-
stenza biologica, 'animale umano, secondo Lotman, si distin-
gue dagli altri animali per la sua imprevedibilita. La linearita
da un passato scomparso a un futuro non ancora cominciato,
porta 'animale umano a trovarsi di fronte a situazioni sem-
pre uniche e nuove, e lo distingue dalle altre specie viventi
il cui sviluppo é rappresentato da un circolo chiuso, quindi
prevedibile.?

Nel ricordare e nel valutare il passato, 'animale umano deve
ri-educare la “memoria storica” dandogli una veste creativa,
aperta e viva, quindi inedita e imprevedibile, in cui il presente
non é solo il risultato inevitabile del passato ma crea a sua
volta un “nuovo passato”, risultato di sviluppi conquistati, piu
che in graduali mutamenti, soprattutto come conseguenza ai
grandi rivolgimenti artistici e scientifici, veri e propri luoghi
di processi esplosivi di particolare densita informativa.?

In questo senso l'arte diviene lo spazio sperimentale ideale
in cui entrano in gioco tutte le variabili possibili, per condurre
alla creazione di nuove immagini del “reale”, pit complesse, o
anuove letture di opere gia scritte. “A differenza dello storico”,
annota Lotman,* “il romanziere sempre, anche quando si inol-
tra nel passato piu remoto, scrive del futuro, di cio che anco-
ra deve accadere nelle pagine seguenti del romanzo”, laddove
1“esplosione” (imprevedibile) & sempre contemporanea, ma
non per lo storico che l'analizza retrospettivamente, trovan-
dola regolare se non addirittura inevitabile. Lotman, a fonda-
mento della teoria dell'informazione basata su una poetica di

2 | rituali ciclici sono ritrovabili anche nel folclore, come Propp insegna e Lotman ricorda, ma
in questo caso in veste di una diversita nell'unita. Cfr. Lotman 1994, p. 87.

3 Tale dinamismo lo si ritrova anche nel linguaggio cinematografico, data la differenza,
come lo stesso Lotman (1973; tr. it. e a cura di L. Ponzio, 2020) fa notare, tra fotografia,
statica e dal valore documentale, e il fotogramma che invece mantiene una relazione aperta
con cio che e precedentemente accaduto e I'anticipazione di cio che accadra. La stessa
relazione aperta tra passato, presente e futuro € colta anche da Jakobson a proposito del
verso poetico, costruito sul ritmo della rima e messo in rapporto proprio con il cinema.

Vedi Jakobson 1933; tr. it. 1967 in Ejchembaum, Tynjanov, Sklovskij et Alii 2019, a cura di
Montani, pp. 103-111.

4 Lotman 1994, p. 81, in nota 3.
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contrasti, si richiama a Mukafovsky e al cinema di Ejzenstejn
(poetica delle attrazioni), per testare il grado di esplosivita® di
un'opera, ovvero evidenziare nel testo artistico I'imprevedibi-
lita, lo scarto, lo vzriv: I'asimmetria, 'entropia di una traduci-
bilita dell'intraducibilita laddove I'arte e figlia dell’esplosione.®

La Scuola di Tartu-Mosca ha particolarmente concentrato i
suoi studi sul testo artistico e sullo stretto rapporto che inter-
corre tra immagine e parola, mantenendo una certa tradizio-
ne che potremmo far risalire a Potebnja” (1835-1891) o a Belyj?
(1880-1934), a Florenskij® (1882-1937), a Bachtin (1895-1975) e il
suo Circolo.’®

Lungi dal dare qui una rilettura ripetitiva e rituale volta a
omaggiare simbolicamente il centenario dalla nascita (1922-
2022), con questa nostra ri-lettura del lavoro lotmaniano non
si vuole restituire una datita congelata (sempre uguale a sé
stessa), non se ne vuole cogliere una memoria intesa come ri-
tenzione, troppo spesso mummificata e cimiteriale.

E necessario invece ri-pensare/re-interpretare l'opera di
Lotman nel presente e nel futuro, in maniera viva, alla luce
di quella memoria della cultura che lo stesso semiotico russo
ha disseminato nel lascito del suo patrimonio intellettuale e
che comprende all'incirca ottocento testi i quali, spesso, si ri-
chiamano tra loro ricontestualizzando le sue stesse riflessioni
attraversando volta per volta linguaggi differenti.

Per comprendere il metodo lotmaniano bisogna risalire agli
anni della sua formazione! in cui esperienza e scienza, tradi-

5 Per usare un neologismo (1913) di Kruéenych, vzorval’, passato prossimo del verbo esplo-
dere, vzorvat’, e per creare un nuovo sostantivo.

6 Vedi Lotman 1972; tr. it. 1978 “Sulla poesia: testo e sistema” in Problemi, 52, pp. 132-146.

7 Vedi Veselovskij, Potebnja, Trubeckoj, Bachtin, Lichacév, Lotman, Uspenskij, Toporov, Iva-
nov, Meletinskij 1982 [1980], a cura di D'Arco Avalle. Benché il testo che ha reso particolar-
mente noto Potebnja, intitolato Dagli appunti di teoria della letteratura, sia stato pubblicato
solo nel 1905, ovvero quattordici anni dopo la morte dell'autore.

8 Vedi Belyj 1917; tr. it. 2006.
9 Vedi Florenskij tr. it. 1989; tr. it. 2001.
10 Vedi Bachtin e il suo Circolo 1919-1930; tr. it. 2014.

11 Nonostante abbia sospeso gli studi al secondo anno di Universita, chiamato sotto le armi
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zione e invenzione, storia e utopia ad un certo punto si fondo-
no in maniera “rinascimentale”.

Come parte integrante del Testo-Lotman, non trascurabili
sono i testi-frammenti che ci permettono di cercare la strada
di un grande mosaico costituito dalla somma di determina-
ti contesti: dall'avvento in Russia della linguistica strutturale
saussuriana, imprescindibilmente legata alla tradizione de-
gli studi letterari, linguistici e filologici in Russia, al “forma-
lismo” e ai circoli linguistici, alla Scuola di Praga,'? alla teoria
dell'informazione in senso matematico e strettamente fisico
di Shannon e Weawer (1949) che stimolo per primo Jakobson a
elaborare un suo modello di comunicazione, sino al suo incon-
tro con la semiotica filosofica americana proposta da Peirce,
nonché alla semiotica globale di Sebeok, quest’'ultima a sup-
porto di una configurazione del segno in senso biologico (bio-
semiotica) e della comunicazione come organismo vivente,
nell'ambito della semiosfera, al di fuori della quale non vi é se-
miosi. Il concetto di semiosfera € notoriamente e inizialmente
adottato da Lotman a partire dalle letture degli affascinanti

(dal 1941 al 1943), Lotman riprende a frequentare con entusiasmo I'Universita di Lenin-
grado, definita una scuola di liberta, dove confluivano diversi studiosi dagli svariati metodi
di indagine condotti sulla scia di Veselovskij. Lotman ha avuto la fortuna di frequentare le
lezioni di Zirmunskij (allievo di Veselovskij e maestro di Meletinskij), di Ejchembaum e di To-
masevskij (membri dellOPOJaZ con Sklovskij, Brik, Tynjanov), di Séerba (allievo di Baudouin
de Courtnay e maestro di Sklovskij) nonché di Propp: insomma si trattava di una Universita
di primissimo livello - aggiungendo che tra i vari nomi elencati da Uspenskij (Cfr. 1996),

per profondita filosofica, si distingue quello di Bachtin - il cui splendore duro fino agli anni
Cinquanta, prima di essere cancellata dal suo "affossatore”, Zdanov, nonché definitivamente
segnata anche a causa dell'assedio tedesco con i suoi danni irreparabili sul piano umano e
culturale. A fornire Lotman di una scrupolosa formazione metodologica di indagine del testo
letterario fu prima Mordovéenko, nel cui insegnamento confluivano due tradizioni quella for-
male e quella storico-culturale; e, successivamente, Gukovskij, dalla disciplina documentata
e rigorosa, che non solo offriva al giovane Lotman gli elementi di criteri tipologici (forma/
contenuto; testo/contesto) ma ne determind anche I'ambito degli studi (Settecento e prima
meta Ottocento). Negli stessi anni Lotman conosce Zara Minc, futura linguista nonché sua
sposa (1957). Laureatosi negli anni Cinquanta, Lotman incontro presto, a causa dell'an-
tisemitismo, difficolta a trovare lavoro e a fare domanda per un dottorato (titolo ottenuto
solo nel 1970). Fu per questo motivo che si trasferi a Tartu dove gli fu proposto un posto
per l'insegnamento di letteratura russa. Qui dal 1954 insegno nell'Universita con le annesse
difficolta sul piano geopolitico riguardo alla diffusione della cultura russa in Estonia.

12 1l Circolo Linguistico di Praga 1929; tr. it. 1966.

13 Teoria di origine rabelaisiana preannunciata nellimmagine bachtiniana del corpo grottesco.
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studi intrapresi da Vernadskij“ (1863-1945) il quale, volendo
mettere in discussione proprio il metodo di una scienza biolo-
gica intenta a studiare ciascun organismo isolatamente, intro-
duce e descrive i termini di noosfera e biosfera, dichiarando
come 'ambiente e gli organismi viventi siano interdipendenti
traloro, in un rapporto di continua traduzione e trasformazione.

Tutti questi studi si ritrovano attentamente affrontati e di-
scussi negli animati incontri della Scuola semiotica di Tartu-
Mosca con l'interesse di costituire una teoria dell'informazio-
ne estesa fino alla cybernetica. La Scuola Tartu-Mosca ha il
merito di aver spostato il focus semiotico dallo studio del se-
gno in sé come oggetto di scienza — se mai si possa studiare
un segno ripiegato su se stesso, non tenendo conto che la sua
stessa esistenza e determinata dalla sua apertura di carattere
sociale nel suo connaturato rapporto di rinvio —, allo studio
delle relazioni tra segni, ossia ai sistemi di segni, in partico-
lare quei “sistemi di modellazione secondari” quali luogo di
ricerca (dall’'estetica, alla letteratura, alla poesia, alla pittura,
alla storia della cultura, alle teorie narrative, al cinema, alla
mitologia ecc.). I “sistemi di modellazione secondari” rap-
presentano, dunque, per Lotman e la sua Scuola, I'attuazione
dell'inatteso e, al tempo stesso, l'introduzione del nuovo, si-
gnificativamente piu interessante in termini di informativita
e contrario, di conseguenza, ad ogni sistema monolinguisti-
co®® di impianto funzionale basato su un codice privo di ogni
tipo di “disturbo”, di “difetto”, di “scarto” la cui conseguenza e
la riduzione di fatto dell'atto di comunicazione a uno scambio
di cose che si equivalgono. Qui la posta in gioco non é solo
quella di uscire dal binarismo semiologico langue/parole ma,
come piu marcatamente hanno evidenziato Bachtin e il suo
Circolo, e successivamente anche Lotman, segnare il passag-
glo dal monologismo al dialogismo, essendo la parola costitu-
tivamente dialogica.!®

14 Vernadsky 1997 (I éd. fr.); tr. it. 2002. Vedi anche Vernadskij 2022.
15 Lotman 1992; tr. it. 1993, p. 13. Nuova ed. 2022 con intr. e postf. di J. Lozano.

16 Cfr. Vologinov 1929 (Il ed. 1930), in particolare la terza parte intitolata “Per una storia del-
le forme dell'enunciazione nelle costruzioni linguistiche. Saggio di applicazione del metodo
sociologico ai problemi della sintassi’, tr. it. in Bachtin e il suo Circolo, pp. 1708-1839. Ma
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Lotman, dunque, rifugge, ad un certo punto della suaricerca,
da ogni metodologia statica, inizialmente troppo “strutturali-
sta”'” e trasferisce nella vita cid che ha ritrovato in arte, con-
siderando la vita di un uomo non piu come una semplice linea
predeterminata che corre dalla vita alla morte bensi letta e in-
terpretata anch’'essa come un testo che si rinnova all'infinito.
Nel 19848 Lotman si interessa al testo biografico, inizialmen-
te inteso come testo letterario e, al tempo stesso meta-lette-
rario, distinguendo, a seconda dei modelli culturali, “uomini
senza biografia”, dai tratti personali irripetibili, caratterizzati
dall’'azione e dalle scelte individuali, dagli “uomini con bio-
grafia”, ovvero coloro che seguono le norme abituali: dei primi
Lotman ne rivendica appunto 1“esistenza”, ovvero il “diritto
alla biografia” che perd non smetta di giocare tra leggenda e
storia, tra mitologizzazione e veridicita, fino al paradossale
passaggio che va dai poeti senza biografia a biografie senza
poeti La memoria della cultura ha una doppia costruzione, ci
dice Lotman seguendo il modello bifacciale della linguistica
saussuriana: da un lato fissa le regole (la struttura), dall’altra
le infrazioni alle regole stesse, determinando avvenimenti; le
prime, sono “astratte”, le seconde “concrete”, ed hanno nomi
umani.?’ Successivamente, nel 19922 ma a partire dal 1988,
Lotman si cimenta nella scrittura di una propria autobiografia
e ci indica la strada della “non-memoria”, ovvero un’arte della
memoria, una memoria non esclusivamente individuale ma
una memoria della cultura che si confronta continuamente
con la storia, costituita certamente da interpretanti di identifi-
cazione ma che deve tenere conto, in una fitta tensione, anche

qui potremmo anche estendere tale concezione al segno non verbale, dal momento che le
parole sono gravide di immagini, e ogni immagine chiama le parole: difronte alle immagini
c'e sempre un appello, direbbe Derrida (Derrida 1979-2004; tr. it. 2016).

17 Vedi Lotman 1970; tr. it. 1972.

18 Vedi Lotman 1984; tr. it. “Il diritto alla biografia” in Lotman 1985, pp. 181-199. Nuova ed.
2022.

19 Vedi Lotman 1984; tr. it. “Il diritto alla biografia” in Lotman 1985, p. 191.
20 Vedi Lotman 1984; tr. it. “Il diritto alla biografia” in Lotman 1985, p. 184.

21 Vedi Lotman 1994; tr. it. 20071, a cura di Burini e Niero, pres. di Corti, con disegni autografi
di Lotman e postf. di Burini e Niero, “lo conosco cinque Lotman..’, pp. 107-124.
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degli interpretanti di comprensione rispondente: una com-
prensione rispondente che, come ci insegna anche Bachtin,??
non € piu intenta a ripercorrere vecchie strade, ancorate al
“tempo piccolo”, bensi capace di aprirne di nuove e che guar-
dano al “tempo grande”, in un pensiero che si fa strada, come
suggerisce appunto uno degli ultimi libri di Lotman.? Si confi-
gura cosi non solo la conferma di un futuro imprevedibile ma
anche la possibilita di considerare processi inferenziali e ab-
duttivi rivolti al passato e tuttavia in disaccordo con lo sguar-
do retrospettivo e deterministico dello storico, e quindi, a un
certo punto, si dichiara che la storia deve fare i conti con la
semiotica, ampliando di quest'ultima la sua portata di scienza
che si occupa della teoria e della storia della cultura.

Ripensando alla multiformita dei suoi interessi, Lotman
dell’'artista possiede certamente l'imprevedibilita del pensie-
ro e la forza intellettuale creatrice che possiamo riconoscergli
in tutta la sua opera. Della imprevedibilita del testo artistico,
della sua eccedenza, intraducibilita e alterita, Lotman fa il suo
stendardo, dichiarando solennemente e ironicamente: “se la
storia € una finestra sul passato, allora I'arte & una finestra sul
futuro”; “L'arte guarda alla vita con gli occhi della fidanzata an-
cora libera, la storia invece con lo squardo della moglie vinco-

lata dalla sua scelta”.?*

Lotman configura cosi una memoria dinamica della cultura
e che si evolve continuamente, intenta a offrirci sensi nuovi e
riacquisire cosi una vita semiotica, un fluire ininterrotto di re-
lazioni tra segni, laddove comprendere il senso equivale ine-
vitabilmente a comprendere il linguaggio. A tal fine, Lotman
parte dai principi della semiologia di Saussure, attraversa gli
studi letterari del “formalismo”, riprende le teorie della comu-
nicazione dei circoli linguistici e letterari, sia quelli istituiti

22 Bachtin e Lotman condividono 'amore per la creazione verbale nel rapporto arte-vita,
nonché I'amore per la letteratura ma anche per la poesia, per Puskin in particolare. Cfr. Lot-
man 1970; tr. it. 1972, Lotman 1975; tr. it. 1985 e Lotman 1987; tr. it. 2012. Cfr. con Bachtin
1920-24; tr. it. in Bachtin e il suo Circolo 2014; tr. por. Bakhtin, 2021.

23 Lotman 1993; tr. it. 1994,
24 Lotman 1994, pp. 80-81.
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in territorio russo che sancivano l'importanza dell'incontro
tra linquistica e letteratura,® sia il Circolo Linguistico del-
la Scuola di Praga?® (1926), e ne amplia man mano lo spettro.
Tutti questi studi segnano fin dall'inizio l'interesse di una via
comune, ossia dichiarano all'unisono il nesso sintattico che
il che cosa viene detto e inseparabile dal come; e ci0 € mag-
glormente dimostrabile attraverso l'analisi dei testi complessi
secondari artistici: questioni metodologicamente affrontate in
termini linguistici da Trubeckoj?” e Bogatyrev,?® da Jakobson?
e Mukarovsky?*® che sancivano il rapporto tra sociologia e se-
miologia, antropologia e fonologia, culturologia e linguistica.
Ci0 permette di riconoscere I'importanza vitale che ha la se-
miosi dei testi artistici intesi come sistemi di modellazione,
“secondari” solo in apparenza, dal momento in cui essi rie-
scono a rendersi modello di un mondo senza confini, realta
in un’altra realta, come in una matreska. Il testo artistico, non
solo e fondamentale per il rinnovamento del “reale”, attraver-
so le sue rifrazioni e decostruzioni estetiche intersemiotiche,
ma anche ristabilisce la condizione stessa di esistenza, ossia
la necessita di un rapporto inevitabile con l'alterita, l'aver a
che fare con un altro in-traducibile (un’altra persona, un'al-
tra lingua, un altro linguaggio, un’altra cultura, un altro testo),
un altro persistente e ineliminabile.® E cid puo rendersi solo
in un rapporto di raffigurazione, risultato dell'interrelazione
tra scrittura e immagini del mondo, e tramite una particola-
re lente meta-semiosica, senza pero evitare di assumersi la

25 Memorabile il Circolo di Mosca (1915), messo in piedi da uno Jakobson addirittura
diciannovenne; come fondamentali sono anche i circoli di carattere pit “filosofico” riuniti
intorno alla figura di Bachtin.

26 Vedi Il Circolo Linguistico di Praga 1929; tr. it. 1966.
27 Vedi Trubeckoj 1939; tr. it. 1971.
28 Vedi Bogatyrev 1929-1975; tr. it. 1982.

29 Vedi Jakobson e Lévi-Strauss 1976 e 1978; tr. it. 2011. Jakobson e Lévi-Strauss si sono
rincontrati a New York, entrambi rifugiati nel 1941: il linguista russo, allora aveva 46 anni,
mentre I'antropologo francese 34. | dettagli di questa storia di amicizia tra i due sono rin-
tracciabili nella ricca corrispondenza avvenuta negli anni 1942-1982. Vedi anche Jakobson e
Lévi-Strauss 2018.

30 Vedi Mukarovsky 1966; tr. it. 1973.
31 Cfr. Ponzio L. (a cura di), 2020.



Larte come struttura pensante e generatrice di nuovi mondi

responsabilita (qui in senso etico del postupok bachtiniano),
responsiva ai fatti storici e propositiva di soluzioni culturali
e artistiche, ossia il mantenimento della vita stessa dei segni
e dei loro rapporti in una prospettiva semioetica. Cid non puo
che confermarci come Lotman possa essere considerato nel
presente e nel futuro tra gli autori in campo semiotico piu cre-
ativi, non solo perché capace di de-strutturare la realta ren-
dendocela leggibile, ma soprattutto se considerato come colui
che piu di altri si & dimostrato specificamente “modellizzato-
re”, artefice e insieme portavoce della costruzione di nuovi te-
sti; testi che, a loro volta, si rivelano oggi piu che mai innova-
tori e determinanti nei confronti del “reale”.

2. Una eredita contemporanea

Come abbiamo anticipato, Lotman eredita innanzitutto i
contributi teorici alla semiotica da parte delle scuole della
Russia sovietica ed europee ma non solo. La Scuola Tartu-
Mosca tiene infatti conto di alcune semiotiche gia costitui-
te: da un lato, quella dall'iniziale orientamento linguistico di
Saussure (semiologia); quella russo-sovietica di orientamen-
to filologico-letterario dei circoli linguistici fondati in primis
da Jakobson, congiuntamente a quella di orientamento “filo-
sofico” dei circoli “non-ufficiali” bachtiniani che facevano da
contrappunto al metodo formale; dall’altro quella, altrettanto
“filosofica”, prospettata dalla scuola americana di Peirce.®?

E attorno a questi punti fissi che fa leva e si muove la Scuola
Tartu-Mosca, ed essi permettono a Lotman di alzare e rilancia-
re la posta in gioco della semiotica ampliandone ulteriormen-
te 1 campi di ricerca.

Uno degli elementi che hanno influenzato il passaggio dalla
struttura al testo, dai codici alle pratiche di lettura, dai sistemi

32 Autore valorizzato proprio da Jakobson che si era dovuto spostare negli Stati Uniti negli
anni Quaranta a causa delle orrende leggi razziali che ammorbavano I'Europa.
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alle dinamiche socio-culturali, € inizialmente rintracciabile
nello stretto legame tra la Scuola di Tartu-Mosca con la lin-
guistica strutturale di matrice saussuriana. E va aggiunto che
tale collegamento si e rivelato non solo come una espansione
di metodologie della Scuola di Ginevra ma va anche inteso (so-
prattutto) come una vera e propria espansione di idee.®

Possiamo dunque distinguere due grandi scuole semioti-
che: quella europea che si concentrava sul significato; e quel-
la americana che poneva l'attenzione sul significante ma
non lontana a un certo punto dalla scuola semiotica sovieti-
ca. Relazione segnica tra signifié e signifiant culturalmente
gia radicata nella tradizione e nella creativita popolare della
Russia, giacché I'immagine dell'icona sacra gioca tra visibile
(significante) e invisibile (significato). Tale immagine iconica
ritorna determinante per Peirce® quando si tratta di spiegare
il concetto di somiglianza e similarita, indicando col termine
finale icon una delle tre valenze del segno (insieme a index
e symbol). Anche Lotman naturalmente rivolgera particolare
attenzione all'icona, a partire dal suo interesse di accogliere
nella rivista di Tartu la prima pubblicazione ufficiale di La pro-
spettiva rovesciata® di Pavel Florenskij.

Dell'eredita scientifica e dell'incontro tra linguistica strut-
turale e formalismo russo Lotman si fa portavoce e riconos-
ce I'importanza fondamentale da cui ripartire, riprendendone

e sviluppandone i risultati nella direzione si di uno “strut-
turalismo sovietico”* ma soprattutto con la volonta di
inaugurare una semiotica che, come eqgli stesso dice in una
delle sue ultime monografie*” riconosca a questa scienza,
che si occupa della natura e della trasmissione delle informa-
zioni, il ruolo di ricongiungere settori del sapere apparente-
mente non unificabili.

33 Vedi Prevignano 1979, a cura di.

34 Vedi Peirce 1931-1958; tr. it. 2021.

35 Vedi Florenskij 1967; tr. it. 1990. Vedi anche Florenskij 1999.

36 Vedi Ivanov, Lotman, Uspenskij et Alii 1969, a cura di Faccani e Eco.
37 Vedi Lotman 1993; tr. it. 1994.
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Per comprendere complessivamente 'opera di Lotman non
e dunque possibile non tener conto della presenza in essa de-
gli “affluenti teorici” che portano alle origini della semiotica
russo-sovietica al Circolo di Michail Bachtin, relativamente al
problema dei generi testuali del discorso.® Tutto cio e verifica-
bile soprattutto per quanto riguarda la centralita attribuita ai
testi artistici: ai “generi del discorso secondari”, estendibili a
generi testuali, secondo l'architettonica estetica di Bachtin, o
“sistemi di modellazione secondari”, secondo Lotman,* come
luogo paradigmatico di espressione del segnico in tutta la sua
vastita (con VoloSinov,*® parleremmo di rifrazioni) e quindi, di
riflesso, come elemento centrale di studio della cultura.

La sfida teorica che lancia Lotman & dunque rivolta allo
studio del sistema semiotico di modellazione secondario per
eccellenza: Ia cultura® La cultura € sempre dialogica; d'altro
canto, se fosse monologica, sarebbe condannata a scomparire.
La cultura é soprattutto cid che non si lascia facilmente de-
scrivere dentro un sistema e quindi oggettificare. Dal momen-
to che la cultura, intesa come “insieme di pratiche sociali”, &,
per sua natura, dinamica, eterogenea e non riducibile a model-
li dotati di una certa unita.*

C'é da dire che Lotman, e con lui la Scuola Tartu-Mosca, non
inventano dal nulla una semiotica della cultura ma l'atten-
zione rivolta all'analisi di sistemi culturali & gia stata avviata
da Bachtin e il suo Circolo, a cominciare dal suo Rabelais®
studi che lo stesso Bachtin fa risalire peraltro a Veselovskij*

38 Vedi Bachtin 1952-53 in Bachtin 1979; tr. it. 1988, pp. 245-290.

39 Vedi Lotman “Tesi sull'arte come sistema secondario di modellazione' (1967) in Lotman
e Uspenskij MCMLXXV, pp. 1-27. Vedi anche Lotman “La convenzionalita nell'arte” (1970), tr.
it. in Lotman 2022, pp. 59-66.

40 Vedi VoloSinov 1929; tr. it. in Bachtin e il suo Claircolo 2014, pp. 354-597.

41 Vedi Lotman e Uspenskij 1973 tr. it. 1975 e tr. it. MCMLXXV.

42 Vedi Grande Introduzione in Ivanov, Lotman, Pjatigorskij, Toporov, Uspenskij, tr. it. 1980.
43 Bachtin 1965; 12 ed. 1979; tr. it. 2001.

44 Veselovskij 1940; tr. it. 1981. Vedi anche Meletinskij e Segal 1971 “Struturalism and
Semiotics in URSS" in Diogenes. International Review of Philosophy and Humanistic Studies,
73, pp. 88-115; Oguibenine 1979 “Linguistic models of culture in Russian Semiotics: a retros-
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che, a suo tempo, estese il concetto di letteratura alla cultura
popolare, al folclore, e al costume/comportamento (byt) e che
possiamo ritrovare in autori come Bogatyrev, spostatosi con
Jakobson, Trubeckoj e Karcevskij (quest’'ultimo peraltro fre-
quentatore assiduo dei corsi ginevrini di Saussure*’) da Mosca
a Praga. Gli studi sul folclore da parte di Bogatyrev — dalle fe-
ste alle tradizioni popolari, all'abbigliamento, al teatro delle
marionette, alle grida degli ambulanti, alle insegne di com-
mercianti e artigiani, alle canzoni popolari*® —, di Potebnja,
Veselovskij, Propp, Meletinskij non potevano non essere ma-
teria di interesse della Scuola di Tartu-Mosca, divenendo i ter-
reni preferiti per la fertilita dei contenuti, soprattutto per la
ricchezza culturale orale slava.?”

L'iter compiuto da Lotman va al passo degli sviluppi della se-
miotica sovietica, fiorita agli inizi degli anni Sessanta. In una
sorta di ricostruzione storica, Dmitri Segal ci racconta che il
“Primo Simposio di Semiotica si & svolto a Mosca alla fine del
1962”; tuttavia, “gia cinque anni prima (1957) avevano comincia-
to a manifestarsi le tendenze fondamentali che hanno portato
alla formazione della semiotica come indirizzo a sé stante” —
benché tutto cio poteva gia realizzarsi negli anni Trenta.*®

pective view”, in PLT. Journal for Descriptive Poetics and Theory of Literature, 4, pp. 91-118.

45 E proprio Roman Jakobson (nelle interviste con Robert e Rosine Georgin, 1978; e,
successivamente, con Tzvetan Todorov, nel febbraio 1972, anno in cui Jakobson si trovava
al College de France, pubblicata in Francia solo nel 1986; tr. it. 1989) a ricostruire questo
ruolo decisivo avuto da Karcevskij che divenne un profondo conoscitore di alcuni termini
introdotti e utilizzati proprio da Saussure dal momento che ne aveva egli stesso, a partire
dal 1905, sequito i corsi, le conferenze e i seminari a Ginevra (dove Saussure insegno fino al
1912, per poi passare la cattedra di “Linguistica generale” all'allievo Charles Bally). Karcevs-
kij non solo era stato uno degli ultimi allievi di Saussure ma, ritornato in Russia nel 1917,
diffuse tra i giovani studiosi russi il pensiero del linguista ginevrino, con diretto riferimento
al suo insegnamento orale. La versione trascritta del Cours, curata da Charles Bally e Albert
Sechehaye, invece, come noto, fu pubblicata nel 1916 (tr. it. 2011, 242 ed.; cfr. Saussure
2005), con i rimaneggiamenti ormai noti del materiale dei corsi ginevrini tenuti da Saussure
negli anni 1906-1911.

46 Vedi Bogatyrev 1929-1975; tr. it. 1982.
47 Vedi Bogatyrev “Semiotica del teatro popolare” in Lotman e Uspenskij 1973, a cura di, pp. 5-25.

48 “La discussione [..] ha avuto una grande importanza per l'introduzione delle idee e delle
nozioni fondamentali della semiotica saussuriana nell’'uso scientifico, tuttavia in comples-
so V. N. Toporov poteva dire a piena ragione: «Il tema di questo dibattito e estremamente
attuale, anche se questa riunione non si pud affatto chiamare tempestiva, giacché essa
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Due anni dopo (1964), Le lezioni di poetica strutturale di
Lotman inauguravano la raccolta dei quaderni scientifici se-
miotici.® Snueiwtikn.® Trudy po znakovym sistemam [Studi
sui sistemi dei segni] e, in quello stesso anno, a Kaarikuy, si ten-
ne anche il primo incontro della Scuola tartuense-moscovita,
resa famosa dai nomi di Toporov, Ivanov, Gasparov, Gurevic,
Meletinskij e, naturalmente, di Lotman e Uspenskij (nel 1966,
a Kaarikuy, fece visita anche Jakobson, Pomorska, successiva-
mente anche Sebeok).

In Italia, Ricerche semiotiche™ — prima edizione mondiale
di raccolta di studi semiotici sovietici del 1973, frutto della col-
laborazione tra la casa editrice italiana Einaudi, un gruppo di
studiosi e le organizzazioni editoriali dell'ex Unione Sovietica
— rappresenta la testimonianza dei risultati di un'importan-
te tendenza della ricerca semiotica nel campo delle scienze
umane, promossa in particolare dai fondatori della Scuola
Tartu-Mosca, Lotman e Uspenskij, curatori di questo fonda-
mentale volume.

“Sulla genesi della Scuola semiotica di Tartu-Mosca” si sof-
ferma Boris Uspenskij nel primo saggio inserito nel suo libro
Linguistica, semiotica e storia della cultura.5 Uspenskij fa ri-
ferimento a due tradizioni culturali che si rincontreranno poi
nella Scuola Tartu-Mosca, ovvero: quella moscovita, tenden-
zialmente composta da linguisti, approdati alla semiotica dal-
la linguistica e solo in piccola misura interessati alla lettera-
tura, di cui Uspenskij stesso si sente parte; e l'altra tradizione
e quella di carattere letterario e della quale, invece, € Lotman a
essere il rappresentante.

avrebbe potuto tenersi benissimo trent'anni fa»”. Segal “Le ricerche sovietiche nel campo
della semiotica negli ultimi anni”, in Lotman e Uspenskij 1973, a cura di, p. 453.

49 Alcuni scritti selezionati dai numeri XVIII, XX, XXI, XXII della rivista sono stati raccolti e
tradotti in italiano nel volume /I simbolo e lo specchio, a cura di R. Galassi e M. De Michiel,
1997.

50 La parola greca 2nuetwtikrj fu ripresa piu tardi anche da Julia Kristeva, come titolo del
suo libro del 1969; tr. it. 1978.

51 Lotman e Uspenskij 1973, a cura di.
52 Uspenskij 1996.
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Tali tradizioni culturali fra due scuole, letterariae linguistica,
risalgono, all'inizio del Novecento: “A Mosca si formo il Circolo
linguistico moscovita (la cui eredita fu ripresa dal Circolo
Linguistico di Praga) [..]; mentre a Pietrogrado-Leningrado
operava I'OPOJaZ [..]" e, anche in questo caso, “i membri del
Circolo Linguistico moscovita, come piu tardi quelli di Praga,
se si occupavano di letteratura, lo facevano da linguisti”; “i
membri dell’'OPOJaZ potevano occuparsi di lingua, ma si trat-

tava di linguaggio poetico, considerato in chiave letteraria”.s

Mentre i moscoviti sono tendenzialmente linguisti — “ab-
biamo continuato a guardare il mondo con l'occhio del lin-
guista”, racconta Uspenskij* — , i componenti del gruppo di
Tartu sono letterati che in qualche modo si sono occupati
di linguistica: da un lato interessati agli aspetti culturali del
testo e contesto® attraverso la scienza letteraria; dall’altro,
orientati nell'interesse di studiare la letteratura in relazione
alla lingua per la sua capacita di generare e produrre testi: di
fatto é stata la creazione verbale (la letteratura cosi come la
poesia) a far comprendere meglio il funzionamento della lin-
gua stessa — prima di Lotman se ne interessato Sklovskij, cosi
come Ejchembaum, Bachtin, VoloSinov, Jakobson, T rubeckoj,
Vygotskij, solo per citarne qualcuno.

3. Larte come struttura pensante

La cultura possiede in sé un interrotto processo dinamico di
nascita e rinascita del senso il cui meccanismo € proprio l'ar-
te. L'arte € una “lingua speciale” per Lotman ma, soprattutto, e
una struttura pensante, un generatore di informazione sem-
pre nuovo.

53 Uspenskij 1996, pp. 4-5.
54 Uspenskij 1996, p. 4.
55 Lotman 1974-79; tr. it. 1980.
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L'idea di arte come sistema di modellazione secondario
€ notoriamente rintracciabile fin dagli scritti lotmaniani de-
gli anni Settanta® ma possiamo anche ritrovarla gia elabora-
ta qualche anno prima, esattamente nel 1967: “Tesi sull’Arte
come sistema secondario di modellazione” .5

Un altro importante studio, “L'insieme artistico come spa-
zio quotidiano”,*® & uno dei primi saggi lotmaniani riuniti nella
raccolta italiana intitolata II girotondo delle muse. Saggi sul-
la Semiotica delle arti e della rappresentazione.® Il titolo di
questa raccolta ideato da Burini riprende la metafora del gi-
rotondo (chorovod, antica danza popolare) delle muse greche,
a cui Lotman fa esplicitamente riferimento esaltando i valo-
ri del passato in cui si creava una situazione di ensamble, di
arti dialoganti, in quanto “i greci vedevano immancabilmente
nell’arte [...] un insieme di aspetti differenti ma reciprocamen-
te necessari all’attivita artistica”,®® cosa che lo studio dell’arte
in tempi moderni ha trascurato sviluppando isolatamente le
discipline, separando le “belle lettere” dal teatro, le arti figura-
tive dalla musica e, piu recentemente, anche dal cinema.

Non solo 1 testi verbali hanno il potere di raccontare; anche
1 testi extra-verbali, le immagini in particolare sanno rac-
contare. Lo sapeva bene anche Lotman, che fa del testo arti-
stico un campo d'indagine vasto e variegato, facendo tesoro
dell'insegnamento della Scuola di Ginevra, ma soprattutto
della tradizione cosiddetta “formalista”, i cui membri, quali
Ejchenbaum,® Tynjanov e Sklovskij, ripresero per primi gli
elementi e le figure linguistico-letterarie, riversandole nello

56 Lotman Struktura chudoZestvennogo teksta, 1970; tradotto impropriamente in italiano La
struttura del testo poetico, 1972.

57 Tr. it. in Lotman e Uspenskij MCMLXXV.
58 “Chudozestvennyj ansaml’ kak bytovoe prostranstvo’, 1974.

59 Lotman 1998, a cura di Burini; oggi in una edizione ampliata in Lotman 2020, a cura di
Burini.

60 Lotman 1998, a cura di Burini, p. 23.

61 Ejchembaum, lo ricordiamo, € stato tra l'altro docente, insieme a Propp, dell'ateneo lenin-
gradese dove Lotman ha compiuto i suoi primi studi universitari in “Lettere”.
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studio del linguaggio per immagini per eccellenza: il cinema.5?
Se Jakobson, da linguista (ma che ha sempre fatto semioti-
ca, svelera Eco), si occupera di cinema qualche anno piu tar-
di%® rispetto alla cerchia dei formalisti, trasponendo le figure
linguistiche di metonimia e metafora anche per comprende-
re I'immagine, Lotman proporra nel 1973 una lettura semio-
tica del cinema intessendo uno stretto legame non solo con
le strutture lingquistiche, volendo offrire al lettore uno studio
in termini di frase cinematografica, ma anche estendendo
tale linguaggio cinematografico all'estetica — riprendendo la
strada tracciata da Mukarovsky® — e collocandolo in un po-
sto privilegiato nel meccanismo della cultura.®® Intendendo
la cultura come scienza della corrispondenza funzionale tra
1 vari sistemi di segni, Lotman esalta del cinema il suo potere
metalinguistico, cogliendo, da un lato, somiglianze tra parola
e immagine e, dall'altro, individuandone anche differenze, e
quindi linguaggi specifici che il linguaggio cinematografico
stesso condensa in sé, e che solo esso possiede (inquadratura,
montaggio, sequenza, ecc.).

La cultura necessita di piu sistemi eterogenei e, in partico-
lare, Lotman si soffermera sull’'esaltazione di tale eterogenei-
ta strutturale presente nel linguaggio cinematografico ana-
lizzandone 1 “punti di vista"® e le singole “voci”®” estendibile
al concetti di “polifonia”® e non lontano da “orchestrazione”,
mutuato dalla musica al cinema ad opera di EjzenStejn.®
Cosi come Lotman stesso riprende concetti di “poliglottismo

62 Eichenbaum, Tynjanov, éklovskij et Alii, Poetika Kino 1927; tr. it. in Montani, a cura di,
2019. Cfr. anche di Sklovskij ‘Le convenzioni cinematografiche dello spazio” in Sklovskij
Simile e dissimile, tr. it. 1982 (1970); Sklovskij ‘Il mondo & frutto del montaggio’ in Sklovskij
Lenergia dellerrore, tr. it. 1984 (1981).

63 Jakobson 1933; tr. it. in Montani 2019, a cura di.

64 Vedi Mukarovsky 1966; tr. it. 1973.

65 Vedi Lotman 1977; tr. it. in Lotman 2022, a cura di Burini.

66 Lotman 1970; tr. it. 1972, pp. 310-322.

67 Vedi Lotman 1973; tr. it. 2020, a cura di L. Ponzio.

68 Termine "‘musicale” gia introdotto in ambito letterario da Bachtin nel 1929 e poi nel 1963.
69 Ejzenstejn 1946; tr. it. 1982.
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semiotico dello spazio abitato”” in campo architettonico, lin-
guaggio capace di legare “storia” e “utopia”, oppure quando egli
siriferisce al “plurilinguismo” del linguaggio onirico™ dal carat-
tere “inenarrabile” per la lingua comunicativa e quindi privile-
glandone le sue varianti in relazione alla cultura sciamanica e
alla cultura contemporanea. Tutto questo senza naturalmente
mai trascurare le radici storiche della narrazione extra-verba-
le, organizzata per immagini, dall'icona sacra alla natura arti-
stica delle stampe popolari russe, i Iubki.” Di questi ultimi in
particolare Lotman sostiene che non possono essere compresi
con gli stessi strumenti estetici applicati all'arte “ufficiale”, e
ne propone, di conseguenza, e ancora una volta, un approc-
cio di tipo “culturologico”,” estendendo la nozione di testo, da
struttura sincronica chiusa a “testo culturale” che ne considera
il contenuto, il valore etico e sociale, i legami con la realta,™
riconoscendo che proprio da quest’arte delle stampe popolari
russe ha attinto il testo narrativo per eccellenza, cioé la stessa
letteratura, e che essa, al tempo stesso, ha rappresentato anche
la fonte di future ispirazione degli artisti dell'avanguardia rus-
sa, dalla pittura di Malevic¢ alla poesia di Majakovskij.

Il filo rosso che lega testo e cultura risulta dal fatto che i testi
artistici stessi non sono solo e di per sé passatempi decorativi
ma si configurano, all'interno di un dato ambiente, come im-
magini sintetiche di una determinata cultura, come dei “ritrat-
tidell'epoca”’, acquisendo di fatto un carattere e valore segnico.

Tali testi dunque vengono modellati in senso semiotico sulla
base della funzione che il testo stesso svolge in una cultura e
che questa cultura gli riconosce come testo appartenente a un
genere testuale. Una cultura dunque particolarmente attenta
e sensibile al testo dal valore artistico, testo rinnovatore e ri-
generatore della vita stessa, dal quale é possibile recuperare il

70 Lotman 1987; tr. it. 1998, a cura di Burini, p. 38.

71 Lotman 1993; tr. it. 1993 p. 180.

72 Lotman 1976; tr. it. in Lotman 2022, a cura di Burini.
73 Lotman 2020, ed. by A. Shonle, chapter 4.

74 Lotman 1976; tr. it. in Lotman 2022, a cura di Burini.
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rapporto di somiglianza omologica tra corpi-di-parole e cor-
pi-di-immagini, i cui punti d'incontro mettono a fuoco i con-
cetti di literaturnost’ (letterarieta, Jakobson) e izobraZenie
(raffigurazione, Bachtin).

4. Semiotics e Sémiologie

Nel 1962, come una sorta di cronotopo “a specchio” del-
la semiotica sovietica, si tiene, a Bloomington (Indiana), un
Convegno articolato su tematiche dell'antropologia culturale,
della pedagogia, della linguistica, della psichiatria e della psi-
cologia, nel corso del quale veniva messa a punto, “istituziona-
lizzata”, la semiotica americana e, contestualmente, si poneva,
da una parte, la sémiologie saussuriana e, dall’altra, la semio-
tiscs di Peirce e Morris.

Per quanto limitato alla cultura, il concetto di modellazione
di Lotman, data la sua ampiezza potenziale, si prestera ad es-
ser ripreso e sviluppato, particolarmente negli anni Novanta,
nell'ambito di una “semiotica globale”,™ nella direzione della
biosemiotica, da parte di Sebeok.” “Biologo mancato”, come
lui stesso amava definirsi, attraverso il collegamento dell'ope-
ra del biologo Uexkiill con quella di Peirce.”

Per evitare un certo “verbocentrismo”, incentrato sulle lin-
gue cosiddette “naturali”, considerate sistema di comunica-
zione “primario” dell'animale umano ma non linguaggio spe-
cie-specifico — con chiaro riferimento alla Scuola Tartu-Mosca
— Sebeok rivedra nel 1970 tale concezione sostenendo (giusta-
mente) che e il linguaggio a caratterizzare 'animale umano e
non la lingua (Sebeok tornera sulla questione nel 200178).

75 Vedi Sebeok 2007 e Sebeok 2003.
76 1l suo archivio, non a caso, si trova proprio a Tartu.

77 Sebeok, per via del suo rapporto con Morris, del quale Rossi-Landi nel 1949, contribui
alla diffusione dell'opera in Italia, insieme al contributo di Jakobson, ha contribuito a far
conoscere Peirce agli stessi studiosi americani.

78 “Lespressione “sistema di modellazione primario” — accoppiata, di regola, con il concetto
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Il termine ‘lingua’ & espresso da Sebeok, per evitare di cade-
re nelle trappole linguistiche della lingua inglese, col termine
inglese speech (parlare), volendone sottolineare esclusiva-
mente l'attivita articolatoria/fonatoria.” Quando Sebeok usa
‘language’ intende dire linguaggio ante litteram, capacita sin-
tattica specie-specifica dell’homo loquens. La ‘lingua’ intesa
come parlare (speech) é pertanto un sistema di modellazione
secondario (e non primario!), che si realizza, per adattamento,
appunto in un secondo momento evolutivo della specie uma-
na, e che assume poi, per exattamento, anche una funzione
di ausilio e incremento del language in quanto modellazione
primaria specie-specifica.®

Boris Uspenskij, in due diverse occasioni, nel 2011 e 2012,
intervistato da Kull e Velmezova,® sostiene che dal 1960-70
la semiotica non ha avuto progressi e evoluzioni, e si mostra
scettico circa la considerazione del segno — definito “un feno-
meno che ha forma e significato” — come qualcosa che non
abbia necessariamente la sua base in ambito linguistico, ver-
bale®? e dunque come limitato alla cultura, benché sia evidente

contrastante di “sistema di modellazione secondario’, che sottolinea il carattere derivato in
rapporto alle lingue naturali, & stata centrale nella semiotica sovietica della Scuola Tartu-
-Mosca fin dal 1962, quando fu proposta da Zaliznjak, lvanov e Toporov (cfr. Lucid 1977, pp.
47-58; Rudy, 1986). Nel 1974 interpretai tale concetto in questione - avendo confrontato la
mia risposta di interpretazione, quando tenni una conferenza all'Universita di Tartu nell'agos-
to 1970, con il professor Ivanov [..], gentilmente d'accordo con la mia formulazione ad hoc'.
Sebeok 2007; tr. it. 2003, p. 169.

79 Ininglese language; in russo jazyk; in tedesco Sprache: le due traducenti possibili in
italiano sono lingua e linguaggio, ma hanno accezioni diverse.

80 In particolare, a partire dalla specie denominata Homo habilis, dalle forme verbali mute,
fino all' Homo Sapiens, ma che prende solo a partire dall Homo Sapiens forme fonatorie

e trascrittive. Soltanto gli ominidi posseggono due repertori di segni; quello non verbale
zoosemiotico e quello, sovrapposto, verbale antroposemiotico. Per completezza dell'analisi
di Sebeok, i sistemi culturali riguardano il congegno di modellazione terziario.

81 Velmezova e Kull “Boris Uspenskij on History, Linguistics and Semiotics”, in Sign System
Studies, 45 (3/4), 2017, pp. 404-448.

82 Uspenskij in Velmezova e Kull “Boris Uspenskij on History, Linguistics and Semiotics”, in
Sign System Studies, 45 (3/4), 2017, p. 428. In particolare, Uspenskij, discepolo diretto di
Hjelmslev e della Scuola di Copenhagen, fedele a una certa linguistica, dichiara che Peirce
“semplicemente non lo capisce”, preferendogli Saussure, essenzialmente perché e “un lin-
guista”, per cui non si interessa neanche Eco, né tantomeno considera Sebeok uno “studioso
molto originale”.
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che l'approccio globale alla semiosi, in termini di biosemiotica
abbia contribuito in maniera decisiva a definire anche i limiti
della lingua e di un certo verbocentrismo/antropocentrismo.

Non é di questo avviso Lotman che comprende bene quanto
lo studio del testo, ivi compreso il testo letterario, fuoriesca
dai limiti di una certa linguistica e, in Cercare la strada, egli
propone una possibile via alla teoria dell'informazione tra-
sversale e che sappia cogliere 1 diversi aspetti della vita,
mettendoli in dialogo.®

Ora perd bisogna chiarire un punto. Tradurre i testi di
Lotman non é cosa semplice, poiché le differenze e le sfuma-
ture semantiche che sono un tratto distintivo della sua ricerca
della semiotica, gia per quanto riguarda i concetti di lingua e
linguaggio ma pure quelli di testo, cultura, semiosfera, memo-
ria della cultura, esplosione, non sono facili da rendere pas-
sando da una lingua all'altra, dal momento che comportano
ampie varianti significative sul piano traduttivo/interpretati-
vo e concettuale.® Si rischia, ad esempio, di ridimensionare
I'intero modello della Scuola Tartu-Mosca se non si chiarisce
il significato, anche sul piano contestuale, volta per volta, del
termine jazik (lingua/linguaggio)® impiegato da Lotman.

Lotman, soprattutto all'inizio, cerco nella linguistica e nella
linguaimetodidi cui aveva bisogno, tuttavia senza diventarne
ostaggio dal momento che era un profondo conoscitore di testi
letterari, dei linguaggi, che gli offrono gli elementi di costru-
zione di un metodo semiotico olistico, passando da un approc-
cio del testo come oggetto linguistico al testo come oggetto se-
miotico e al testo come fenomeno socio-culturale: ossiail testo
come funzione, dalle caratteristiche quindi pragmatiche.?

83 “La nascita di discipline quali la teoria dell'informazione ha scosso dalle fondamenta
[...] lo smembramento dei diversi aspetti della vita e delle diverse sue forme di esistenza in
compartimenti stagni: fisica, biologia, sociologia, linguistica e cosi via". Lotman 1993; tr. it.
1994, p. 94.

84 Vedi prefazione di Torop in Osimo, 2018.

85 Stessa sorte per rec, versione russa dellaltra faccia del segno saussuriano (parole),
discorso ma spesso tradotto con linguaggio.

86 Semantica-sintattica-pragmatica sono i tre campi di studio della semiotica come insegna
Morris 1938; tr. it. 2009 [1954].



Larte come struttura pensante e generatrice di nuovi mondi

Sebeok, prendendo a modello ideale della semiotica globale
il linguaggio della biologia, a cominciare dal concetto di co-
municazione esteso da significazione a semiosi, a vita (bio-se-
miotica), non é stato certo l'unico ad aver tradotto forme ti-
piche di un linguaggio facendole reincarnare in un altro tipo
di linguaggio, dove parola e tono hanno acquisito nuovi sensi
e valori. Ricordiamo che, per Lotman, gli studi su Vernadskij
sono stati determinanti quanto, prima di lui, lo sono stati, per
Bachtin, gli studi su Uchtomskij.

Bachtin deve alle ricerche geofisiche, neurofisiologiche e
biologiche del suo tempo la concezione del rapporto tra cor-
po e mondo® come relazione dialogica nella quale la risposta
dell'organismo vivente € prima di tutto la modellazione del
mondo entro cui sussiste il proprio ambiente:® l'organismo &
inseparabile dal mondo che lo circonda. Il concetto di funzio-
ne in senso biologico, comporta che il testo € paragonato ad un
organismo: in Bachtin sono le due facce della stessa medaglia
1 concetti di dialogicita e intercorporeita, interconnessione
biosemiotica di corpi viventi, nelle loro funzioni viventi e la
loro impossibilita a sottrarsi a un dialogo subito.

Bachtin® distante dallo strutturalismo sovietico, & critico
del primo Lotman ancora troppo “strutturalista” (strettamen-
te collegato alla linguistica formale), il Lotman cioé che pos-
siamo ritrovare anche nel suo lavoro sull'Onegin di Puskin, II
testo e la storia,*® ancora aderente a una semiotica del codice

87 Bachtin riprende poi il concetto di filosofia della vita, tuttavia orientandolo in una direzio-
ne ben diversa dal “vitalismo contemporaneo”. E il caso del cronotopo letterario di Bachtin,
laddove si e fatta tale operazione smottologica/spostamentologica linguistica - il riferimen-
to e al linguaggio poetico studiato anche da Jakobson, in termini di sdvigologia (da sdvig =
spostamento); in pittura parleremmo di alogismo; in letteratura di straniamento.

88 Nello specifico, il biologo Ivan I. Kanaev contribui all'interesse di Bachtin per la biologia.
Grazie a Kanaev, Bachtin ascolto la conferenza sul cronotopo in biologia tenuta dal fisiologo
Uchtomskij (estate 1925 Pietroburgo). Tale conferenza influenzo la concezione di Bachtin
del cronotopo letterario (in quella conferenza furono trattate anche questioni di estetica).
Kanaev dichiard nel novembre del 1975 (Bachtin era morto il 7 marzo dello stesso anno) che
I'articolo pubblicato nel 1926 sotto il suo nome, Il vitalismo contemporaneo era stato scritto
in realta da Bachtin. A tale proposito si rimanda al saggio di Lotman “Sul problema della
semiotica dello spazio” 1986 in Lotman 2022, a cura di S. Burini, pp. 402-407.

89 Bachtin 1970, 1970-71 e 1974; tr. it., in Bachtin 1988 [1979], pp. 341-387. Vedi anche
Amicola 2001.

90 Lotman 1975; tr. it. 1985.
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o della decodificazione. Lo strutturalismo & una parte della
semiotica, ma tutta la semiotica non puo essere ridotta allo
strutturalismo. Solo successivamente Lotman cogliera la plu-
ralita semantica, I'enfasi eterogenea e la natura dinamica del
testo, inteso come generatore di nuovi messaggi, di informa-
zione e riformulazione della memoria in termini di immagini
del mondo. Lotman nel 1983% a Jena, in un convegno dedicato
a Bachtin, gli dedichera un testo sulla importanza della sua
eredita nell’attuale panorama semiotico.%

Gli studi scientifici e le indagini in ambito biologico — 1 ri-
ferimenti sono a Vernadskij sul concetto di ‘biosfera’, ripreso
da Lotman in ‘semiosfera’;*® e, come abbiamo visto in Bachtin,
Uchtomskij — vengono tradotti in ambito culturale e specifi-
catamente letterario ed estesi alla semiotica. La vita nella sua
totalita, incompibile e dialogica, concepita non come somma
degli organismi viventi ma come insieme unitario, ovvero
come interconnessione e interdipendenza, non € solo oggetto
della semiotica fin dalla semeiotica di Ippocrate e Galeno, ma
lo & anche la semiotica in quanto scienza generale dei segni,
soprattutto quando, come semioetica, assume come atteggia-
mento essenziale quello della responsabilita della vita.
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Semiotizacao da historia:
A metalinguagem
critica de I. M. Lotman

Resumo: O principal propdsito do ensaio é
discutir a concepgao lotmaniana de histéria
como problema semiético da cultura e,
enquanto tal, suscetivel a interpretacao

em diferentes instancias de temporalidade
e em diferentes culturas. Para isso, a
abordagem parte do questionamento de
Lotman sobre o limite da ciéncia fundada
na nogao de verdade Unica sustentada por
fontes primarias. Com base em estudos de
tipologia da cultura, desenvolve um outro
caminho analitico: a metalinguagem critica
a partir da qual as premissas historicas sao
entendidas como interpretacao e o objeto
da histdria como texto. Para evidenciar

a importancia do método indutivo,

Lotman analisa, em pleno regime tsarista,
movimentos insurgentes que operaram
transformagdes na histéria russa, abrindo
caminho para possibilidades interpretativas
nao facilmente evidentes.

Irene de Araujo Machado*

Abstract: The main purpose of the essay is
to discuss Lotman’s conception of history
as a semiotic problem of culture and, as
such, submitted to different temporal scales
of interpretation in different cultures. For
this, it starts from Lotman’s inquiring about
the limit of the Science of history based

on the notion of the single truth supported
by primary sources. Based on studies of
typology of culture, he develops another
analytical path: the critical metalanguage
from which historical premises are
understood as interpretation and the object
of history is taken as a text. To demonstrate
the importance of the inductive method,
Lotman analyzes how in the context of

the tsarist regime, insurgent movements
operated transformations in Russian history,
opening the way to interpretive possibilities
not easily seen.
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Introducao

esviando-se da noc¢ao de causalidade, dominan-
te na defini¢cao de histéria, Lotman depositou nos estudos de
tipologia da cultura! a possibilidade de examinar ocorréncias
que se manifestam na dinamica de processos histéricos que
obrigam a uma revisao de pressupostos conceituais, particu-
larmente aqueles relacionados com a nogao de fato histérico
como irrefutavel expressdo de uma verdade soberana. Contra
essa coordenada, base da ciéncia da historia, Lotman situa a
tipologia da cultura orientada por uma metalinguagem critica.
Segundo essa abordagem, o estudo dos fatos histéricos decor-
re do método descritivo que os focaliza, quer dizer, da teoria.2
Ou, como se pode ler na formulagao:
podemos formular o seguinte problema: o estudo da tipolo-
gia da cultura supde que se perceba como tarefa especial a
elaboracao de uma metalinguagem tal que satisfaca as exi-
géncias da atual teoria da ciéncia, quer dizer, que permita
a possibilidade de tornar objeto de exame cientifico nao
apenas tal ou qual cultura, mas também tal ou qual método

descritivo da teoria, tomando tal distingao como uma tarefa
independente.?

1LOTMAN, 1979, p. 31-42; 19984, pp. 81-92; 1998, p. 93-123.
2 LOTMAN, 1990, p. 217-221; 1984a, pp. 71-124.

3 [..] podemos formular el siguiente problema: el estudio de la tipologia de la cultura
supone que se perciba como una tarea especial la elaboracién de un metalenguage tal que
satisfaga las exigencias de la actual teoria de la ciencia, es decir, que dé la posibilidad de
hacer objeto de examen cientifico no sélo tal o cual cultura, sino también tal o cual método
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Assim deveria ser o procedimento a nortear a chamada
ciéncia da histéria. Todavia, o que Lotman observa é a preva-
léncia da premissa dedutiva a priori estabelecida a propagar
a crenca numa verdade Unica dos fatos histéricos, em prejui-
zo de seu objeto. Considerando que as diferentes culturas de-
mandam métodos distintos de estudo, tal premissa se torna
questionavel. Além disso, nao se pode ignorar que a propria
histéria em que as culturas se desenvolvem é atravessada por
distintas elaboragdes interpretativas e discursivas. Logo, o
trabalho de interpretacao orienta e seleciona o que se define
como fato histérico.

Examinar os pressupostos da ciéncia da histéria foi uma
das tarefas as quais se dedicou Lotman em sua investigagao
semiética da cultura. Nela se destaca a importancia da meta-
linguagem critica na organizacao metodoldgica da tipologia
da cultura, que, a luz da interpretagao, incorpora o papel de su-
jeitos histéricos como agentes fundamentais das ocorréncias
histéricas, como ele procurou examinar em diferentes estudos
de sua bibliografia intelectual. Retomados em seus dois ulti-
mos — Cultura e explosdo (1992) e Mecanismos imprevisiveis
da cultura (2010)* —, a abordagem metalinguistica contribui
para a analise dos mecanismos imprevisiveis da cultura como
processos culturais imprevisiveis e explosivos, tais como o0s
acontecimentos que mudaram as relagdes geopoliticas na vi-
rada do século XX, quando os livros foram escritos.

A virada do milénio foi marcada por acontecimentos que
reconfiguraram as relagdes geopoliticas: queda do muro de
Berlim (1989); fim da Guerra Fria (1947-1991); dissolugao do im-
pério soviético (1991). Blocos, muros e limites perderam sen-
tido como controle de fronteiras e mecanismos de exclusao,
e Lotman, atento as mudancgas, viveu esse periodo de incerte-
zas, mas nada o impediu de formular hip6teses sobre o tipo de
organizacao sociopolitica que se esbog¢ava ainda de modo im-
perceptivel. Por mais que interrogasse: “Qual seria o caminho

de descripcién de la misma, habiendo distinguido eso como una tarea independiente.
(LOTMAN, 1998c, p. 96).

4 Nos originais em russo: Kul'tura i vzryv, Moscou: Gndsis, 1992; e Nepredskazdemyie
mekhanizmy kul'tdry, Tallin: Tallin University Press, 2010.
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a sequir?”, Lotman sabia que s6 a dinamica do tempo poderia
dizer, o que motivava demandas por revisoes criticas capazes
de contribuir para a abertura de caminhos de reflexao.

Acompanhar o percurso do pensamento semiotico de Lot-
man na revisao de pressupostos metodolégicos da ciéncia
da histéria em confronto com contextos de instabilidades é
o principal objetivo desse ensaio. Recuando para episédios
decisivos na passagem do século XIX para o XX, Lotman se
concentrou no movimento que marcou o nascimento de mo-
vimentos de contestagao da autocracia tsarista, o levante de-
zembrista de 1825.

Metalinguagem critica no
relato da histéria

Entende-se por metalinguagem critica a abordagem analiti-
ca que situa a orientagao metodoldégica como fundamento da
propria compreensao do processo historico. Com 1sso, o ponto
de vista que focaliza um acontecimento tem poder de defini-
cao de sua constituicao tipoldgica. Tal é a premissa elaborada
por Lotman em sua revisao dos fundamentos que consagra-
ram a “ciéncia da histéria” na defini¢cao de “fato histérico”.’

Se ha um pensamento ao qual os historiadores nao in-
terpoem nenhuma duvida é, sem duvida, o conceito de verda-
de dos fatos histéricos. Lotman questiona tal crencga, sobre-
tudo no que diz respeito a abrangéncia, como se pode ler em
suas indagacgoes:

Quais sao os objetivos da ciéncia histérica? A histéria é uma

ciéncia? Estas questdes tém sido frequentemente levanta-

das e as respostas para elas tém sido numerosas. O historia-
dor nao dado a teorizagao, que se concentra na pesquisa do
material primadrio, costuma contentar-se com a férmula de

Ranke, de restabelecer o passado como realmente foi — wie

es eigentlich gewesen.®

5 LOTMAN, 1990, pp. 217-221.

6 What are the aims of historical Science? Is history a Science? These questions have
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Insatisfeito com a “férmula de Renke”, Lotman submete
a analise os termos da “férmula” que se consolidaram como
pressuposto tedrico. Segundo seu entendimento, porém, tra-
ta-se de uma formulacao que ignora a natureza do fenémeno
que investiga. E esse é o ponto principal de sua reflexao que
tomou a andlise histérica como um grande desafio para o pen-
samento semiotico.

Ao indagar sobre a natureza do fato histérico, Lotman nao
formula uma resposta imediata, mas concentra-se nas impli-
cagoes que colocam sob suspeita a vaga nogao de “fontes pri-
marias”, que nao exprime com clareza a que se refere. Tanto o
acontecimento quanto o testemunho ou um documento qual-
quer podem ser fonte primaria, embora cada um se origine de
um tipo de experiéncia dificilmente considerada, tais como:
relato oral, registro verbal, fotografico ou audiovisual. Trata-se
de objetos semiédticos que nao se confundem com os aconte-
cimentos e vivéncias. Sem ponderar tal distin¢ao, os historia-
dores reputam a ambos a condic¢ao de fontes primarias. Ao ig-
norar o papel mediador de cada uma das fontes, o historiador
corre o risco de equiparar “fato” a “interpretacao”, o que para
Lotman é inadmissivel, como se pode ler no raciocinio formu-
lado abaixo:

A questao é que a palavra “fato” para o historiador quer dizer
algo muito inusitado. Diversamente das ciéncias dedutivas
que constroem suas premissas logicamente, ou das ciéncias
experimentais que podem observa-las, o historiador esta
condenado a lidar com textos. Nas ciéncias experimentais,
um fato pode ser considerado, pelo menos nos estagios ini-
ciais, como algo primario, um dado que precede sua inter-
pretacao.”

often been raised and the answers to then have been numerous. The historian not given to
theorizing who concentrates on research into the primary material is usually contente with
Ranke's formula of re-establising the past ‘wie es eigentlich gewesen' - as it actually was.
(LOTMAN, 1990, p. 217).

7 The point is that by the word ‘fact’ the historian means something very unusual. Unlike the
deductive sciences which construe their premises logically, or the experimental sciences
which can observe them, the historian is condemned to deal with texts. In the experimental
sciences a fact can be regarded at least in the initial stages as something primary, a datum
which precedes the interpretation of it. (LOTMAN, 1990, p. 217)
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Para Lotman, o método dedutivo, fundado em proposigdes
genéricas universais e formuladas pelo historicismo das
ideias hegelianas, mostra-se pertinente ao estudo das cién-
cias naturais, mas nao ao entendimento dos fatos historicos.

O estudo de Lotman questiona a determinacao dedutiva com
base em um argumento rigoroso: um método descritivo fun-
damental nas ciéncias experimentais, se transportado para a
descrigao da cultura, absolutiza as diferencgas do objeto inves-
tigado e impossibilita a distingao dos “universais comuns da
cultura da humanidade” . Na distingao dos universais comuns
reside a chave de seu argumento: os fatos histéricos sao pro-
cessos culturais constituidos pelos mesmos elementos, porém
com dinamicas relacionais muito distintas entre si. O pensa-
mento semiético define tal unidade de diferengas como “texto
de cultura” que exige outro método analitico: 0 método indu-
tivo. Gragas a ele, os historiadores produzem interpretagoes a
partir das quais formulam nao deducgdes, mas inferéncias.

Se a interpretacao organiza a observacgao e o entendimento
do fato histérico num relato, o fato em si — ou “o passado como
realmente foi — wie es eigentlich gewesen” — ja nao é o obje-
to privilegiado no estudo da histéria, e sim sua interpretagcao
enunciada sob forma de texto. No lugar do fato isolado, o es-
tudo é orientado pela mediagao que se manifesta em alguma
textualidade semiotica. Nesse sentido, o texto se coloca como
resultado da metalinguagem critica que formula o fato como
objeto de estudo.

Natureza semiotica dos fatos
historicos textualizados

Ao ser interpretado, o fato histérico apresenta-se como algo
que se distingue daquilo que se oferece diretamente a obser-

8 Cualquiera de los modos de descripcion de la cultura antes mencionadas absolutiza las
diferencias en el material que se estudia y no de la posibilidad de distinguir los universals
communes de la cultura de la humanidad. (LOTMAN, 1998c, p. 96).

9 Ver nota 6.
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vagao, principalmente porque os textos sao formas susceti-
veis de diferentes codificacoes, cada uma dotada de diferentes
propriedades significativas, ao que Lotman infere:
Um texto é sempre criado por alguém e segundo algum pro-
posito e os eventos sao apresentados no texto numa forma
codificada. O historiador age como um decodificador e este
nao é um ponto de partida mas o resultado final de muitos tra-
balhos. O historiador cria fatos ao extrair uma realidade nao
textual de um texto e um evento de uma narrativa sobre ele.l
Com isso, a natureza semioética dos textos domina a recons-
trucao dos eventos interpretados e oferece os fatos histéricos
como “matéria viva que se autodesenvolve” preservando sua
natureza de fato semiético. Ainda que surpreendente, a nogao
de matéria-viva nao é metaférica, mas designa a variedade
das formas interpretativas que entram para a constituicao de
um texto de cultura, seja ele qual for. Codificar significa con-
ferir ao texto arranjos de linguagem em formas e géneros dis-
cursivos variados. Lotman observa que géneros dominantes
numa época podem inexistir ou mesmo serem proibidos em
outra,’? o que é o caso das épocas regidas por regimes autori-
tarios com alto poder de controle de palavras e atos. O sistema
signico assim construido esta longe de fornecer a completude
e complexidade do fato e, por isso, ignora camadas imensas
de realidade.®

Quando os fatos histéricos sao considerados interpretacoes
mediadas por textos diferentes, modelizagées culturais am-
pliam as fontes analiticas. Com isso, os documentos se ma-
nifestam em diferentes linguagens. O texto verbal disputa um
espaco documental com outras variedades textuais graficas,
caso dos mapas, escalas, gravuras, fotografias, filmes e os re-
gistros audiovisuais contemporaneos. Cada uma interpreta os

10 A text is always created by someone and for some purpose and events are presented in
the text in an encoded form. The historian then has to act as decoder, and the fact is not a
point of departure but the end-result of many labours. The historian creates facts by extrac-
ting non-textual reality from the text, and an event from a story about it. (LOTMAN, 1990, pp.
217-218).

17 LOTMAN. 1998b, p. 252.
12 LOTMAN, 1990, p. 219.
13 LOTMAN, 1990, p. 218.
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fatos de acordo com seus recursos semiéticos e os traduz em
diferentes textos de cultura.

A propésito, Lotman lembra que a visao parcial da realida-
de se manifesta na percepc¢ao ingénua de um espectador de
cinema que, ao assistir a um filme de uma tradicao cultural
diferente e distante da sua, acredita que os fatos registrados
em cenas da pelicula representam com precisao etnografica
a vida e os costumes do povo distante ao qual os fatos filmi-
cos se reportam. O espectador nao consegue alcancar, conclui
Lotman, que filmes dessa natureza apenas traduzem inter-
semioticamente documentos, frutos de diferentes processos
de codificagao e de recodificagao dos relatos produzidos tan-
to por historiadores quanto por testemunhos — muitos deles
andénimos. Com isso, todo o espectro de interpretagdes possi-
veis constroi niveis distintos de significacdo que oferecem o
fato como matéria viva de corpo semioticamente articulado

Embora seja possivel admitir a orientagcao de um ponto de
vista na andlise dos fatos histéricos, o método cognitivo de
uma observagao direta de fatos nao coincide com a inter-
pretacao transformada em texto, evidéncia que se manifesta
quando o historiador, na impossibilidade de uma observagao
ocular, recorre a testemunhos. O exame interpretativo sé se
torna possivel ap6s a traduc¢ao dos signos da linguagem oral
em formas grafico-visuais da escrita, cuja variedade tenta re-
dimensionar os acontecimentos. Nesse caso, o texto revela a
diversidade dos cddigos e sua configuragcao como espaco se-
miético da cultura.

A galeria de textos culturais que fazem parte de um patrimoé-
nio memorial da histéria evidencia que a propria metalingua-
gem desempenha um papel analitico-critico de toda interpre-
tacao histérica. Logo, quando Lotman fundamenta sua analise
histérica na metalinguagem critica, seu gesto tedérico apenas
cumpre o designio de projetar evidéncias pouco consideradas
e até mesmo esquecidas. Por conseguinte, a metalinguagem
critica organiza a articulagao de seu argumento fundamental:
ao tomar a oralidade de testemunhos como fonte imprescindi-

14 LOTMAN, 1990, p. 219.
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vel da modelizagao de documentos pela escrita e suas formas
grafico-visuais, o primeiro plano da cena discursiva é ocupa-
do pelo homem comum, sua interpretagao e suas memorias.
Nada de seres espectrais, sem rostos, “como se a histéria das
instituigdes sociais, da luta das forgas sociais, das correntes
ideolégicas, houvesse abolido a histéria dos homens, relegan-
do-os ao papel de figurantes no drama universal da humani-
dade”® E a cena da histéria pode ser observada pela agao de
sujeitos histéricos humanos e, portanto, faliveis.

Quando sujeitos histéricos entram para a cena da constru-
cao histoérica, a mirada centrada na noc¢ao de histéria como re-
gularidade também sofre com interferéncias que modificam a
marcha progressiva de eventos. Isso porque na voz de sujeitos
histéricos anénimos surgem interpretagoes do fato histérico
que modificam a qualidade de sua constitui¢ao, ocasionando

diferentes focalizagoes.

O caminho desse raciocinio se distancia da vaga nog¢ao de
“fonte primaria” como a dominante na definicao da verdade.
Depoimentos, frutos da meméria cultural de sujeitos histo-
ricos, permitem a modificacdo e amplificagao interpretativa,
pois entra em agao a consciéncia, como se pode ler no frag-

mento que se segue.

A consciéncia é a capacidade de que é dotado o sistema que
alcancou no sujeito pensante o ponto mais alto de seu de-
senvolvimento na capacidade de discernir suas proprias
leis, e ndo o momento da escolha. Por isso o ato de autoco-
nhecimento era concebido como a finalidade da histéria;
enquanto que, se entendemos a consciéncia como escolha
de um caminho, esse ato resulta o principio de uma etapa
completamente nova da histéria.!

O novo objeto ja ndo se apresenta como determinagao aprio-

15 LOTMAN, 1998b, p. 247.

16 La conciencia es la capacidad que tiene el sistema que alcanzd en el sujeto pensante el
punto mds alto de su desarrollo de tomar conciencia de sus propias leyes ineludibles, y no
el momento de la eleccion. Por eso el acto del autoconocimiento era concebido como el fin
de la historia, mientras que, si entendemos la conciencia como eleccion de un caminho, ese
acto resulta el principio de una etapa completamente nueva de la historia. (LOTMAN, 1998b,

pp. 246-247).
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ristica, mas como fruto de elaboragdes de consciéncia de ato-
res em sua atuagao como sujeitos humanos e sensiveis que
sao, capazes de operar escolhas com base em suas conscién-
cias e vivenciar acertos e desacertos; consensos e dissensos.
Com isso, nao apenas a casualidade insere-se na histéria, mas
também a consciéncia entra em agao para interferir na mar-
cha progressiva dos acontecimentos. Para Lotman, é todo o
corpo de uma criatura plenivalente e ativa que participa da
vida histérica e cosmica. Por conseguinte, a histéria se apre-
senta como “uma avalanche de matéria-viva que se autode-
senvolve”.”

Resta dizer que os fatos histéricos definidos como verdades
nao estdo acima de qualquer suspeita. Nao s6 nao sao refra-
tarios aos atos de consciéncia como deles se alimentam para
produzir as mais elaboradas interpretacoes da histéria huma-
na em sua marcha que também nao se coloca imune as im-
previsibilidades de seu curso. O objeto de estudo da ciéncia da
historia, sequndo tal abordagem, nao estabelece vinculos com
nenhuma forma de absolutismo. Na verdade, ele apenas flutua
no espago semioético, sendo atualizado no processo dinamico
de geracao de codigos culturais que tensionam o sistema e o
leva a se reestruturar.

Semiose histérico-cultural do
comportamento sécio-psiquico

O processo interpretativo que oferece o fato histérico como
producao de pensamento de sujeitos histéricos permitiu a
Lotman®® entender os comportamentos humanos como pro-
blema de psicologia social pertinente ao campo da semiética
da cultura, uma vez que a interpretacao implica o trabalho de
codigos e linguagens. Nesse caso, 0 comportamento e a his-
téria sao semiotizados. Contudo, é preciso esclarecer que nao
sao os fatos psiquicos os objetos de estudo de Lotman, mas

17 LOTMAN, 1998b, p. 252.
18 LOTMAN, 19843; 1984b.
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as agoes sécio-histoéricas articuladas pelos processos de cons-
ciéncia e interpretacao. Trata-se de encenagoes resultantes
de enunciados individuais transformadas em agao coletiva,
quando a palavra-discurso se transforma em ato que interfere
em quadros histérico-culturais.

Lotman orienta sua analise para um episédio da histéria
russa ocorrido em 14 de dezembro de 1825 em Petersburgo, que
entrou para a histérica russa como movimento dezembrista.
Em sua investigagao, acompanhou as agdes coletivas lide-
radas pelos dezembristas, os jovens militares nobres que se
organizaram para reivindicar reformas no Estado autocratico
russo. Para a histéria oficial, o movimento nao passou de uma
rebelido fracassada da qual nao restou nada além de uma pin-
tura esqualida e sem brilho. Para a investigagao de Lotman,
um conjunto louvavel de produgoes discursivas desenharam
um cenario de intervengao politica na rigida estrutura social
russa do século XIX, nada favoravel a producao discursiva
qualificada por pensamentos e ideias sobre as grandes ques-
toes humanas e sociais. Uma ampla maioria de analfabetos
sob regime de servidao escrava e um controle do Estado sobre
a vida ideol6gica contribuia para a inércia da vida social.

A vitéria russa sobre Napoledao na Batalha de Borodino (ju-
nho a dezembro de 1812), gerou uma descendéncia militar for-
mada pelo savoir-faire adquirido no periodo de confrontos,
caracterizado basicamente pela habilidade de elaboragao de
planos estratégicos. Interiorizando processos de conhecimen-
to nos moldes das praticas de sociedades secretas surgidas
na Franca, jovens nobres militares russos tornaram-se habili-
dosos na atividade de testar a for¢a das ideias em discursos.
Guiadas por valores tais como bravura, energia, empreendedo-
rismo, rigor e determinagao tornaram-se habeis em conduzir

disputas.’®

Sociedades secretas eram proibidas naquela época, o que
nao impediu sua pratica pelos jovens militares. Nelas, as habi-
lidades adquiridas fomentaram discussoes que alcangaram os
desajustes da sociedade russa e a inércia do Estado em execu-
tar promessas de reformas do tsar Alexandre I. Muitos dos te-

19 LOTMAN, 19844, p. 74.
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mas tratados eram taticamente enunciados em conversas nos
saloes e recepcgoes publicas da sociedade conservadora que os
militares frequentavam na condi¢cao de nobres. Nesses espa-
cos, nao perdiam a oportunidade de exercitar seus discursos
corrosivos, sempre enunciados com naturalidade e firmeza,
alto e bom som. Discursos cujas ideias dirigiam escarnios as
mazelas do tsarismo e sua perversa conservagao da condigao
da servidao escrava a que legides de camponeses se subme-
tiam ha séculos com a bénc¢ao da Igreja em beneficio da sus-
tentacao do Estado. Onde houvesse oportunidade, nos saldes
sociais, nas ruas e nos espagos publicos de circulagao, os ora-
dores atacavam com seus discursos. Com isso, no interior de
uma sociedade aristocrata fortemente estruturada, fronteiras
discursivas ganharam contornos de luta ideoldgica de bases
cognitivas contra o poder hegemonico.

Por esse tempo, a literatura e o jornalismo eram os princi-
pais veiculos de debate de ideias, o que justifica a adesao de
poetas, escritores e estudantes pobres, que formavam uma pri-
meira geracao de servos emancipados e bastardos de nobres
a entrarem para a universidade. S3o eles os responsaveis pela
irradiacao das ideias sobre a contradi¢ao interna do regime
tsarista fundado na servidao escrava dos camponeses. Essa
juventude emancipada — os futuros livres pensadores, poe-
tas, filésofos — foi identificada como raznotchintsi, termo rus-
so para designar a “extracao social variada” e unida nao pela
classe mas pela consciéncia.?’ Sao essas pessoas que intro-
duzem a figura do “homem comum” (ou “homem supérfluo”),
muitos deles, no inicio do século XIX, se tornaram lideres na-
turais das lutas pela emancipacgao politica.?! Deles surgiram as
emblematicas personagens de Fiédor Dostoiévski cuja forga
de ideias levou M. Bakhtin a conferir a eles o papel de idedlo-
gos?? e porta-vozes de discursos ideoldgicos ou ideologemas.z

Essa é uma sintese do quadro que aglutinou uma intensa

20 BERNARDINI, 2008, p. 110.
21 BERNARDINI, 2008, p. 110.
22 BAKHTIN, 2008, pp. 87-114.
23 VOLOSINOV, 1973, pp. 141-159.
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movimentagao de ideias e discursos que encontrou, no epi-
sodio da morte do tsar Alexandre I, ocorrida em 1o de dezem-
bro de 1825, ocasiao favoravel a rebelidao. Quando o tsar morre,
sem cumprir as reformas politicas prometidas, os insurgentes
vislumbraram a possibilidade de um recrudescimento com a
possivel ascensao de Nicolau. Para impedir a entronizacao,
organizaram o levante para 14 de dezembro. Sem o compare-
cimento do contingente previsto, os amotinados foram esma-
gados pelos mais de vinte mil homens da guarda imperial. Os
poucos sobreviventes foram condenados ao exilio na Sibéria e
0 regime tsarista instituiu a censura politica para perseqguir a
producao de ideias de escritores, jornalistas, poetas.

No estudo de Lotman, o comportamento dos dezembris-
tas, suas agoes e performances discursivas constituem obje-
tos de analise semio6tica. Interessava-lhe o processo em que
ideias foram semeadas colocando em cena novos atores so-
ciais: os novos “homens russos”. Lotman entendeu, na agao
dos dezembristas, experiéncias jamais cogitadas. Colocadas
em acao, nao sé confrontaram a sociedade e as instituigoes
conservadoras da época, mas também abriram caminho para
o surgimento de novos atores politicos na vida social estag-
nada. Foram eles que aprenderam a enunciar seus proprios
discursos e a se mostrarem conscientes de todas as atrocida-
des praticadas pelo tsarismo. A aparente derrota no campo
do confronto direto se revelou como um ganho no campo das
conquistas ideoldgicas.

No longo ensaio em que Lotman?* examinou esse processo
lento de transformacao, o comportamento dos dezembristas
fol entendido como elaboragao de idedlogos que marcavam
suas intervencoes discursivas pelo uso da entoacgao: a palavra
dita em voz alta,” que esperava ser ouvida para conclamar

24 LOTMAN, 1984a, pp. 71-124.

25 A palavra em voz alta se converteu no motor de mobhilizagdo do levante que, segundo
Anatole Mazour, constou da leitura de um manifesto lido na concentragdo dos insurretos
concentrados na praga do Senado em 14 de dezembro de 1825. Escrito e lido pelo principe
S. Trubietskai (1790-1860), membro-fundador da primeira sociedade secreta, a Unido da
Salvagdo, em 1816 (LOTMAN, 1984, p. 75), 0 manifesto reivindicava a proclamagéo, pelo
Senado, da aboligdo do governo e o estabelecimento de um governo provisoério; da liberdade
de imprensa e do fim da censura; da tolerancia religiosa a todas as crengas; da extingdo do

121



122

Irene de Araujo Machado

aos atos politicos. Por isso, esclarecia, nomeando as situagoes
pelos “seus proprios nomes”, sem subterfugios. Com isso, dis-
tinguiam e denominavam com clareza os acentos indiciais de
condicoes sociais.

Tudo se torna comprometedor quando as enunciagoes dis-
cursivas ousam nomear as condi¢oes que distinguem as clas-
ses sociais e separam 0 que Se reserva aos Servos e o que € ex-
clusivo de seus opressores. Em gestos verbais dessa natureza,
Lotman identifica a forga que explicita a ideia de que somente
o ato politico poderia libertar o homem de sua servidao e de-
sencadear processos de transformacao social.?® Nao se trata
de um comportamento cotidiano tornado usual, mas de um
comportamento com significado ético-politico que emerge em
situagOes cotidianas. Assim Lotman entende a formacgao de
um extenso e complexo sistema de comportamentos semio-
ticos nas performances dos dezembristas em suas diferentes
atividades.”

Na contramao de um quadro institucional secular, novas vo-
zes sao incorporadas na literatura, que se consagrou como lu-
gar privilegiado para a expressao de ideias controversas ante
a intransigéncia da censura tsarista. Temas proibidos e diver-
sidade de pontos de vista das linguagens sociais dominam e
tornam-se alvos da censura tsarista, transformando a palavra
em ato juridico passivel de punicao. Esse foi um capitulo da
politica russa que Lotman explorou em outro estudo.? E tudo
comec¢ou com o0 comportamento progressista dos dezembris-
tas no quadro da psicologia social. Dimensionar a astucia de
procedimentos estéticos que se consagraram em obras litera-
rias, é o que se espera desenvolver na sequéncia.

direito de propriedade sobre um homem, do monopdlio de sal e dlcool; e, da igualdade de
todas as classes perante a lei. (MAZOUR, 1964, p. 283; cit. RAMQS, 2010, p. 249, n. 183).

26 LOTMAN, 19844, p. 83.
27 LOTMAN, 1984a, p. 85.
28 LOTMAN, 2022, pp. 173-181.
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Quando a palavra se torna
ato estético e politico

Na analise das obras literarias, Lotman?® acompanha os
comportamentos de personagens que, tal como os dezembris-
tas, aprenderam a manifestar suas ideias® controversas em
discursos. A literatura se tornou um espacgo privilegiado ainda
no século XVIII, tendo em Aleksandr N. Radichev (1749-1802)
um dos primeiros porta-vozes do discurso satirico de carater
politico. Em sua obra Viagem de Sao Petersburgo a Moscou
(1790), descreveu as condigdes de miséria e escravidao dos
camponeses, num estilo muito préximo ao das performances
dezembristas, o que lhe rendeu exilio e proibicédo da obra (até
1905). Foi na satira que Lotman encontrou uma personagem
exemplar, capaz de materializar o comportamento dos de-
zembristas. Seu eleito foi Aleksandr Andréievitch Tchatski,
protagonista da comédia satirica I'ope ot yma® (Gorie ot uma
1825), de A.S. Griboiédov (1795-1829), escrita entre 1822 e 1824.
Tchatski nao é apenas porta-voz de uma das sociedades se-
cretas, mas o grande performer de uma pratica discursiva que
se choca contra a moralidade e os costumes conservadores
que nobres e tsares perpetuavam.®?

29 LOTMAN,1984a, p. 81.

30 Vale lembrar que Lotman se mantém coerente com seu propdsito de examinar ndo 0s
fatos imediatos mas os comportamentos que os realizam em textos culturais, mobilizados
que sdo por atos de consciéncia elaborados ao longo do tempo. Mesmo sem admitir, histo-
riadores tais como Frank, 1992; Mazour, 1964, dentre outros, recorrem igualmente as fontes
interpretativas de estudos histdricos e literarios para compor a histéria do periodo.

31 Em sua tradugéo da pega, do russo para o portugués, Polyana A. Ramos (2010, p. 29)
explica que: "0 termo lope em russo quer dizer: angustia, desgraga. YM € a inteligéncia, ra-
zdo, intelecto. Literalmente, a tradugdo do titulo para o portugués implicaria a utilizagdo de
um artigo definido: A desgraga [ou a angustia] da inteligéncia. O professor Boris Schnaider-
man sugeriu A desgraga de ter espirito.” Na tese, Ramos conservou o titulo em russo.

32 Por nobreza russa deve-se entender vinculos distintos com a aristocracia rural, ndo

pelo grau de parentesco com a realeza, mas pelo titulo de ancestralidade. Os principes,

por exemplo, eram herdeiros dos boiardos, lideres tribais que expulsaram os mongdis e
tornaram-se os principais agentes da formagdo da Rus fundadora da Russia a partir de Kiev.
(BERNARDINI, 2070; CALABRESI, 2021, p. 106).
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O enredo da obra é trivial. Ao retornar a Moscou, apos trés
anos na Europa, Tchatski se depara com uma cidade e tipos
sociais com cujo comportamento entra em conflito. No reen-
contro com a amada, Sé6fia Pavlovna, filha de um nobre, ele
se decepciona com suas atitudes e posturas, que denunciam
contrastes irreconciliaveis. Com uma sensibilidade agugada,
percebe que a mulher nao é digna de seu amor e reconhece
que tudo se perdera para ele: a mulher amada, a cidade, a vida
social.®® Com seu idealismo, romantismo e espirito avido por
mudangas, torna-se um ser perigoso.

O que seria perigoso em Tchatski? Segundo Lotman, nada
além de suas palavras e seus atos que tao bem traduziam suas
ideias em comportamentos de nobre revolucionario e cons-
ciente de suas escolhas. Com raciocinio rapido, atualizava es-
tratégias de acao examinando possibilidades.®® Assim, adap-
tava seu discurso as variaveis de estilo pratico e ideolégico
dominantes na Russia progressista do século XIX,** como se
pode ler em uma de suas encenacgodes verbais:

Tchatski

Eis nossos severos juizes e apreciadores!

Agora, quando encontram um jovem como ndos,

Um inimigo dos prazeres materiais,

Que njo exige posigbes e nem graus,

Que é avido pelo conhecimento e fita a inteligéncia pela
ciéncia,

Ou que em sua alma o préprio Deus incitou um ardor
Para com as criagées artisticas, elevadas e magnificas —
No mesmo instante gritam: bandidagem! Incéndio!

E ganham a fama de sonhadores! Perigosos!! — 37

O perigo reside em falar abertamente, nomeando aquilo que
nao se ousa pronunciar na linguagem cotidiana. Com 1sso, 0
texto dramatico apresenta uma composi¢cao em que o discur-
so reproduz, na escrita, a entoagao da fala, apagando as distin-
¢cOes e materializando em ideologemas os diferentes acentos

33 RAMOS, 2010, p. 258.
34 LOTMAN, 1984a, p. 73.
35 LOTMAN, 1984a, p. 73.
36 LOTMAN, 1984a, p. 78.
37 RAMOS, 2010, p. 84,
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de classe. Compare-se as entonagoes discursivas entre os ri-
vais no seguinte dialogo:
Moltchalin

Como ela é gentil! Boa! Terna! Simples! Impossivel haver
bailes mais ricos que os dela,

Do Natal a quaresma,

E nas férias de verdo na datcha.

Sim, é claro, por que nao vem Servir conosco aqui em Mos-
cou? Obteria condecoragées e gozaria alegremente a vida.

Tchatski

Eu me escondo da alegria quando estou a negécios

Mas ao vadiar, que folia!

Misturar trabalho e prazer é tarefa para milhares de espe-
cialistas, ndo minha.

Moltchalin

Queira me desculpar, pois aqui ndo vejo nenhum crime;
Veja o préoprio Foma Fémitch, vocé o conhece?

Tchatski
E que isso tem a ver?

Moltchalin

Passados trés ministros, ele continuava o chefe da secéo.
Ele foi transferido para ca...

Tchatski

Que maravilha!
Um homem vazio, dos mais estipidos.

Moltchalin

Como é possivel?! O seu estilo é posto aqui como modelo!
Vocé leu o que ele escreveu?

Tchatski

Eu nao sou leitor de tolices,
Ainda mais das exemplares.
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Moltchalin

Nao, eu tive a oportunidade de 1é-lo com prazer,
Eu néo sou escritor...

Tchatski
E isso é visivel a todos.

Moltchalin
Na&o ouso proferir uma opinido minha.

Tchatski
E para quem isso é segredo?

Moltchalin
Na minha idade nao ouso ter minhas préprias opinioes.

Tchatski

Ora, nés ndo somos criangas.
Por que entdo somente as opinides alheias sao sagradas?

Moltchalin
Pois é necessario entao depender dos outros.

Tchatski
Por que é necessario?

Moltchalin
No6s nao ocupamos altos graus.

Tchatski (quase alto)

Com tais pensamentos e com tal alma!
E ele o escolhido! Ela s6 pode estar me enganando, cacoan-
do de mim!3®
No dialogo em que Tchatski se confronta com o suposto pre-
tendente de Séfia, além de direto, o comportamento discursivo

38 RAMOS, 2010, pp. 112-114.
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do dezembrista prima pela gestualidade carregada da ironia
intencional. Ao investigar a transformagcao de uma vivéncia
em linguagem poética, Lotman compreende que artistas clas-
sicos ou romanticos tratam os comportamentos visando seus
efeitos na apreensao do texto pelo leitor, o que justifica a preo-
cupacgao com o papel dos gestos na vida cotidiana como ato

significante. Para ele,

O gesto é sempre um signo e um simbolo. Portanto, qualquer
acao no palco, inclusive aquelas que se pretendem comple-
tamente desprovidas de qualquer finalidade cénica, é um
gesto; seu significado estd na intenc¢ao do autor.

Desse ponto de vista, o comportamento cotidiano do de-
zembrista parecia teatral ao observador contemporaneo,
comportamento calculado para afetar o espectador. Deve ter
clareza, no entanto, que a “teatralidade” do comportamento
de forma alguma implica insinceridade ou quaisquer outras
caracteristicas negativas. E simplesmente uma indica¢ao
do fato de que o comportamento adquiriu um certo sentido
para além da vida real, ou seja, tornou-se objeto de atencao,
em que o valor é atribuido ndo aos atos em si, mas ao seu

significado simbodlico. ¥

Na peca de Griboiédov, o gesto fisico é modelizado pela ento-
nacgao discursiva propria do ideologema que enuncia. Assim, a
dimensao simbdlica do comportamento de Tchatski contrasta
com a integridade de seu carater, nao afeito a confundir prazer
com trabalho, tdo comum a hipocrisia de quem se serve dos
cargos para deleite, caso de seu interlocutor. Por meio dessa
gestualidade discursiva, seu escrupulo e idealismo desmasca-
ram o discurso devasso do outro, polarizando radicalmente os

valores politicos e morais.°

39 [..] Gesture is always a sig and a symbol. Therefore, any action on the stage, including
those which pretend to be completely free of any scenic purpose, is a gesture; its significan-

ce lies in the author's intention.

From this point of view, the everyday behavior of the Decembrist appeared theatrical to the
contemporary observer, behaviour calculated to affect the spectator. It should clearly be un-
derstood, however, that “theatricality” of behavior in no way implies insincerity or any other
negative characteristics. It is simply an indication of the fact that the behavior has acquired
a certain sense beyond that of real life, that is it has become a subject of attention, in which
value is attached not to the acts themselves, but to their symbolic meaning. (LOTMAN,

19844, p. 81).
40 LOTMAN, 19844, p. 82.
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Em Tchatski, Lotman encontra tragcos de comportamentos
cotidianos que fizeram dos dezembristas os grandes ide6logos
de sua época. Discursos politicos decorrentes da tomada de
consciéncia sobre condi¢cdes da vida cotidiana, e claramente
direcionados contra o Estado, estavam predestinados ao mes-
mo fim a que foram submetidos os ide6logos dezembristas na-
quele dezembro de 1825.

E possivel concluir o raciocinio observando como os ideé-
logos se transformaram na intelligentsia** que consolidou o
comportamento critico do cidadao russo pensante.? Na gale-
ria de pensadores encontram-se, dentre outros, A. Puchkin, N.
Gogol, I. Turgéniev, A. Herzen, V. Bielinski, M. Tcheniavski, N.
Tchernichévski e, sem duvida, F. Dostoiévski. Nos diferentes
campos de suas atuagoes, exploraram a experimentagao de
ideias com o objetivo de produzir discursos criticos capazes
de desafiar pensamentos e transforma-los em ato politico.

Como se pode inferir, o movimento do raciocinio de Lotman
nos levou para bem longe do entendimento que toma o fato
histérico pelo viés da vaga nogao de verdade.
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The center-periphery
dynamics 1in Yuri Lotman’s
later works: A way forward for
new epistemological dialogues!

Abstract: In this contribution | will explore
an aspect of Lotman'’s culturological
method, which consists of his unwavering
focus on the conflictual-energetic
dimension of the semiotic life of human
beings: a dimension he identified, since
the 1970s works, in a kind of “original”
tension, that is, the center-periphery
dynamics. Taking up this idea extensively
in his later writings and emphasizing the
concept of “conflict” (koH@nKT) with

all its synonymic variants (6uHapHoCTb

- binarity, npotuBopeuune - contradiction,
cTosikHoBeHue - collision, 60pb6a -
struggle, gpaka - fight etc.), the Russian-
Estonian semiotician seems to suggest
that oppositional tension (difference) is

a primary, maybe ancestral, energy that
drives the semiosphere. In this perspective,
the vision of conflict in Lotman, in addition
to finding its highest expression in the
conceptualization of the “explosion”, can
be a way forward for new epistemological
dialogues.

Laura Gherlone*

Resumo: Nesta contribuigcao, exploro um
aspecto do método culturologico de Lotman
gue consiste em seu foco inabalavel

na dimensdo conflituosa-energética da

vida semidtica dos seres humanos: uma
dimensao que ele identificou, desde as
obras dos anos de 1970, em uma espécie
de “ tensdo original”, ou seja, a dindmica
centro-periferia. Adotando extensivamente
essa ideia em seus Ultimos escritos

e enfatizando o conceito de “conflito”
(koH®MKT) com todas as suas variantes
sinénimicas (6uMHapHocTb - binaridade,
npoTueBopeuune - contradigao, CTO/IKHOBEHME
- choque, 6opb6a - luta, gpaka - briga etc.),

0 semioticista russo-estoniano parece
sugerir que a tensao oposicional (diferenca)
€ uma energia primaria, talvez ancestral,
gue impulsiona a semiosfera. Nessa
perspectiva, a visdo do conflito em Létman,
além de encontrar sua expressao maxima
na conceituagdo/ conceitualizagdo da
“explosao”, pode ser um caminho a seguir
para novos didlogos epistemolégicos.
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he center-periphery dynamics is one of the most
productive concepts in Juri Lotman’s theory, undoubtedly
one of the most cited.? It is a tension that reveals the dee-
pest semiotic mechanism of culture® and that ultimately at-
tributes conflict (koHQnKT) — or elsewhere ambivalence*
(am6bmBane HTHOCTP) — an agent and primary role for the
functioning of human communication.

In this perspective, one of Lotman’s most prolific insights is
to have grasped that this conflict between dominant and pe-
ripheral semiotic forms is an energy that is deposited in cul-
ture and remains actively latent in its depths. In his 1974 arti-
cle, The Dynamic Model of Semiotic System ([JuHaMu4yeckas
Mozenb ceMuoTHnYecKoy cucteMnl), Lotman emphasized that

1This paper has been written for the International Study Day “The Lotman Method": a cele-
bration event for Juri Lotman’s 100th birth anniversary, organized by Silvia Burini and Angela
Mengoni and held at the Centre for Studies in Russian Art of the Ca’ Foscari University (Ve-
nice, 12 May 2022). It was later reworked on the basis of the special issue “Lotman Across
Frontiers: Dimensions of a Renaissance Thinker” of that Journal.

2 The concept is covered extensively by various authors in Schonle, 2006; Frank, Ruhe &
Schmitz, 2012; Tamm & Torop, 2022; Barei & Gomez Ponce, 2022. Furthermore, see Zytko,
2007; Andrews, 2003 (especially chapter 4); Sedda 2006 and 2019; Monticelli, 2012; Kim,
2014; Noth, 2015; Machado, 2015; Restaneo, 2016; Vdlkova Américo, 2017; Schonle 2002
and 2020; Miranda de Oliveira; Nakagawa, 2020.

3 See the article entitled On the Semiotic Mechanism of Culture (O cemnoTuyeckom
MexaHu3me KynbTypbl), co-authored with Boris Uspenskij (1978).

4 LOTMAN, 1977, pp. 201-205. The term “ambivalence” implies the simultaneous existence
of two opposed and conflicting poles which have an axiological value.
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the significance of this clashing tension between the center
and the periphery, that is,

[tlhe functioning of ambivalence as the dynamic mecha-
nism of culture [..] lies in the fact that the memory of the
system in the light of which the text was forbidden, does
not fade, but is preserved on the periphery of the system'’s

regulators.’

This would be what assures culture of possible future trans-
formations.

The idea of a mnemonic zone subtly acting within the cul-
ture, in its periphery, was key for Lotman, so much so that he
returned to it in the pivotal writing Monostructures and Bi-
nariness (MOHOCTPYKTypbl ¥ 6MHapHOCTE), one of his later
works:®

All the facts of history, the events of the past, do not lie
behind us as immovable and unequivocal blocks. [..] events
[..] suddenly reveal hidden springs in the past, which pre-
viously seemed accidental [cmonTarHBIH]. The future can
awaken such dormant forces of the time gone of which the
historian and the politician, hypnotized by the present, have
not even a clue. Thus, history that recreates the past, fortu-
nately for historians, does not lose its informational power
[MEpOpMaTHBHOCTH]. It is as unpredictable as the future.”

In other words, the center-periphery dynamics and the con-
flict unleashed by it has to deal, on the one hand, with cultu-
ral memory and the residual energy deposited in seemingly

5 LOTMAN, 1977, p. 205.

6 The quotation is from the 1991 unpublished paper Monostructures and Binariness, which
was to introduce a potential collection of 1990-1993 reflections. The volume should have
been published by the Alexandra publishing house of Tallinn. Tatjana Kuzovkina wrote in
this regard: “[o]n October 7, 1993, in the hospital, Ju. M. [Lotman] compiled his final articles
into a collection. [...] The main topics of the collection are predictability and unpredictability
in historical and cultural processes, the mechanisms of randomness, the role of art as a
workshop of unpredictability, and the philosophical exploration of death. The collection was
supposed to open with a general theoretical preface ("Monostructures and Binariness”), fo-
cused on culture as a special object of description and the difficulties arising in the analysis
of its actual functioning. Generally, theoretical works of the first part of the collection, from a
thematic point of view, are a continuation of the monograph Culture and Explosion. Like the
other works [from this period], global historical and cultural processes, in the development
of which phases of predictability and unpredictability alternate, are the epicenter of Juri
Mikhailovich's attention” (KUZOVKINA, 1999, pp. 259-260).

7 LOTMAN, 19917, p. n.d..
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insignificant or accidental semiotic forms and, on the other
hand, with detonating possibilities for the reactivation of this
energy — Lotman refers to dormant forces which revive, hid-
den springs which reappear, that is, marginal, liminal, forbid-
den, incorrect texts making their way to the center of culture.

Such “illegitimate” texts, by moving toward the cultural cen-
ter, not only manifest themselves as something familiar that
was back asleep — undermining the “grammar” and thus the
cultural self-consciousness (i.e. its normatively enduring me-
mory and its narrative of the past) — but also challenge the
future, which loses the appearance of a causal and predictable
path, and emerges rather as a nebula of uncertainty and pos-
sibility, in a retroactive (and potentially transformative) inter-
play between past and future.

The very idea of conflict or ambivalence, with all the sy-
nonymic variants used over time by Lotman - struggle
(6oppba), fight (gpaka), collision (cTonmkHOBeHME), contra-
diction (mpormBopeune) —, progressively pervaded the Rus-
sian scholar’s writings as he was elaborating the concept of
“unpredictability” (HempegckasyemocTp). It is not by accident
that, when speaking of these ruptures?® of expected and ossi-
fied meanings, he used energetic similes, that is, images that
allowed him to vividly express his tension-driven semiotics:

like a lawless comet flaring®

like a wayward comet®®

like a shower of meteorites™

like a volcano®?

like the sun®

[like] exceptionally vivid, almost spasmodic outbursts

8 | use the word “rupture” in the sense of paspsis.
9 LOTMAN, 2009, p. 105.

10 LOTMAN, 2013, p. 57.

11 LOTMAN, 1990, p. 18

12 LOTMAN, 1990, p. 145.

13 LOTMAN, 1990, p. 150.

14 LOTMAN, 2019, p. 137.
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like a magnet®

like the [self-expanding / self-emerging / self-growing]
Psyche/Logos!®

like [...] the divine phoenix bird"”

This energetic vision of semiotics, propelled by a dynamic
idea of culture and related to the center-periphery “friction”,
dialogues fruitfully today with at least two perspectives. First,
Lotman’s focus on the mnemo-creative agency of cultural
texts invites rethinking a model of time according to which
the past would be concluded, lost or extinct, while contribu-
ting to new perspectives in historical studies, such as pre-
sentism. Second, his attention to energetic heaps of culture,
which appear as emotion-imbued texts, invites re-reading
Lotmanian scholarship considering the current studies on
the so-called cultural affect theory (which in part echoes Aby
Warburg's hypothesis of pathetic formulas).’®

What has been said so far is accompanied by another for-
midable Lotman'’s insight, again related to the centrality of
conflict as an agent and primary force for the functioning of
human communication. To introduce it, I use Jacques Fonta-
nille’'s words, according to whom the Lotmanian reflection on
explosion,

in its definitions as well as in its particular realizations,
presents itself as a kind of systematic exploration of ne-
gativity; first of all, in the vocabulary of description: the
indeterminate, the unpredictable, the inexpressible, the
unrepresentable, the illogical, the irreducible; then, in the
explanations of the explosion: the irruption of the foreign,
the heterogeneous, the otherness, the invasion of other
texts, other languages, of non-semiotic, non-cultural, non-

15 LOTMAN, 2005, p. 498.
16 LOTMAN, 2009, p. 159; LOTMAN, 1990, p. 42.

17 LOTMAN, 2005, p. 543. For clarity, | display the quotation in full: “Kaxaoe HoBoe
OTKpbITNE ANd NCKyCcCTBa — 60Ne3Hb pocTa, HO OHO O6OI’8LI.[8€T 1 CTaBUT HOBblE TPY[HbIE
3af1a4n. TakyMM 06pa3oM, UCKYCCTBO Kax /bl pa3 ABMXKETCS, Kak, 3HaeTe, B Nerexse o
6OXECTBEHHOI NTULE GEHMKC, — CropaeT B COBCTBEHHOM OrHe U BOCKPecaeT 3aHOBO
(Each new discovery for art is like a disease of growth: it enriches and, at the same time,
presents new challenges. So, each time art moves like, you know, in the legend of the divine
phoenix bird - it burns in its own fire and rises anew).

18 For further exploration see GHERLONE, 2022a and 2022b.
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-interpretable, non-translatable forms; finally, in the emble-
matic roles of the explosion: the fool and the madman, the
cheat and the eccentric, the scandalous and the drunkard.
All things considered, this negativity is necessary for the
rate of informativeness to increase, but it has many other
effects!®®
The focus on conflict and negativity in Lotman’s reflections
caused he has often been categorized as a theorist of binary
thinking — a paradigm of knowledge that, in recent years,
has received sustained criticism especially from scholars of
complex thinking, feminist and posthuman critique, decolo-
nial turn and the Anthropocene. Actually, as we can infer from
the aforementioned paper Monostructures and Binariness
and several writings of the 1989-1993 period, the Russian-Es-
tonia semiotician always speaks of a “dynamic binariness”: a
tension that does not end in the conflict/synthesis between
opposite poles, but always seeks a “complex unity” (ciroxsHas
eagnuuia) or “higher unity” (Beicuree eguucTBO). To unders-
tand this idea figuratively, we can refer to an example from
Lotman himself, who has in mind the human visual field, whi-
ch is the result of the partial intersection of the left and right
visual fields — i.e.,, simultaneously similar and functionally se-
parate binary systems that operate as a holistic and conflic-
ting unity (koHQIMKTHaA eguHMIa), giving us a volumetric
view of reality.?

This perspective, projected on a large scale, is what allo-
ws Lotman to think of culture as a space of distributed and
polycentric knowledge, exuberant and often contradictory in
this exuberance: a space where the dominant-peripheral dy-
namics is grasped with a complex, de-centralizing and de-ter-
ritorializing gaze.2

19 FONTANILLE, 2022, p. 32, my translation.

20 As Lotman remarked, although each of these structures tends to absolutize its functions,
in the real “normal” state they operate in a conflicting unity. Any element of the structure
needs an equally active antithesis in order to function actively (LOTMAN, 1991, p. n.d.).

21 For further exploration see GHERLONE & RESTANEO (2022). See also RICKBERG (forth-
coming).
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As Lotman pointed culture would thus be an “unstable, po-
rous, non-reducible semiotic layer [which] immerses us in a
world of different viewpoints. By crossing, colliding and con-
tradicting each other, [these viewpoints] give us such a variety
of different projections of the world” that they come “to lend
our knowledge a volumetric [o6BéMHRBIN] character”. This
would explain “the wastefulness of culture in particular, and
of human knowledge in general, which we cannot otherwise
justify. [...] Why so many sciences? Why more and more new
art forms? Why do we need cinema if there is theatre and no-
vel if there is drama? Why this monstrous squandering of the
best intellectual forces of humanity?”?? This search for con-
flict as the agent force of a “volumetric” world makes Lotman
the theorist of a kaleidoscopic thinking and a seeker of nega-
tivity as something extremely fruitful and positive. If we talk
about the topicality of his figure in terms of a “Renaissance
Thinker”, I believe that Lotman's “ternary” approach to culture
is productive today for all those epistemological approaches
that are trying to embrace a complex, polycentric vision of
the world while questioning a hierarchical and classificatory
paradigm of knowledge, where there is no room for contra-
diction, uncertainty, unpredictability and heterogeneity. By
exploring the anticipatory insights of this great twentieth-
-century scholar, we come across a final reflection on the im-
portance of “border thinking.”

Lotman’s fascination with a volumetric world, i.e., with the
textual interrelationships that, in his view, make the world in-
telligible, led him to formulate the concept of the semiosphe-
re, for which a “text can exist (i.e., be socially recognized as a
text) if it is preceded by another text” just as “thought cannot
be derived by evolution from non-thought”.2® This also led him
to recognize the need for a complexification of the center-pe-
riphery dynamics, while considering culture as “peculiar eco-
logy of human society”? marked by the symbiotic relationship

22 LOTMAN, 1992-1993, p. n.d.
23 LOTMAN; USPENSKIJ, 2016, p. 544.
24 LOTMAN, 2005, p. 470.



The center-periphery dynamics in Yuri Lotman'’s later works

between human beings and the environment. These, as we
can gather from his unpublished article Evolution: complexi-
fication or simplification? would not be two separate entities
connected by a relationship of domination-subordination,
but would coexist, creating and re-creating each other conti-
nuously against the background of the fundamental law of the
universe that is, according to Lotman, the dynamic diversity
(where chance and disorder are as important as predictability
and order). Consequently — the author observes —, we are far
from the human-centered model, according to which man, the
“masterpiece of the creation”, represents the pinnacle and the
inevitable result of the evolution of the universe.?

Starting from this assumption, we can glimpse in Lotman’s
final reflections a yearning toward a “border thinking” — a non-
-compartmentalizing view of reality, where conflict and nega-
tivity are indispensable for the coexistence of (both living and
inanimate) things —, together with the re-foundation of the
concept of “intelligence” or, to be more exact, “intellectuality”
[MuTenNMUreHTHOCTH / intelligentsia-ness]. It is no coinciden-
ce that he dedicated six of his thirty-three television lectures
on Russian culture — given to Estonian audiences between
1986 and 1992 — to the topic “Culture and Intellectuality”, the
latter being understood as a way of knowing the world (and of
generating meaning individually and collectively) that is the
result of a “non-aggressive” relationality, namely a “high so-
ciality [..] based on mutual respect and unconditional love”.2¢
Culture became a term for expressing the communication-dri-
ven mutual and circular relationship of human beings with
the universe that hosts and in-forms them and that calls into
question not only concepts such as dialogue, creativity, de-
velopment of consciousness and tolerance, but vulnerability
and destruction as well (it is not surprising that Lotman spea-
ks on several occasions of the weak, fragile, marginalized, de-
fenseless, humiliated, despised subject). At the same time, the
center-periphery dynamics turned into the discursive “strate-

25 LOTMAN, 1991-1992, p. n.d..
26 LOTMAN, 2005, p. 478.
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gy” to give voice to the forgotten, silenced, banished culture(s),
i.e, the “negative” half of an original tension.

To conclude, I think that this vision truly makes Lotman a
“Renaissance Thinker”, namely, a thinker who, as he remarked
in his Non-memoirs, aspires “to sow the good, the reasonable,
the eternal”.?”
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Resumo: Este artigo apresenta-se
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a memoria cultural. O artigo desenvolve
alguns dos principios estabelecidos
por Lotman e Uspenskii sobre como a
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teoria dos memes proferida por Richard
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to luri Lotman, especially regarding
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cultural memory. The article develops
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Introducao

oticias nao sao seres bioldgicos, mas criagdes
de uma sofisticada organizacao de cédigos culturais, cuja ori-
gem é atribuida a capacidade humana de gerar simbolos. Em
meados dos anos de 1980, o biélogo neodarwinista Richard
Dawkins apresentou sua teoria sobre os “biomorfos”! repre-
sentacodes geradas através de um software chamado Evolugao
que, por sua vez, permitia as imagens sintéticas replicarem-se
por meio de um processo analogo ao da selegcao natural. Ao
refletir sobre a pertinéncia em tratar seres artificiais, gerados
por programas computacionais, em alta velocidade, do mesmo
modo que os seres naturais, fruto do lento processo evolutivo
no decorrer do tempo geoldgico, o autor assevera:

Pouco importa que os automoveis e os computadores sejam,
ou nao, realmente’ objetos bioldégicos. O que interessa é que
se qualquer coisa com esse grau de complexidade fosse en-
contrada num planeta, ndo hesitariamos em chegar a con-
clusdo de que a vida existia, ou tinha em tempos existido,
naquele planeta. As maquinas sao produtos diretos de obje-
tos vivos e sao sintomas de vida num planeta. O mesmo se
aplica a fosseis, esqueletos e cadaveres.?

Se palavras impressas ou transmitidas por meio de tecnolo-
gias da informacao, articuladas em noticias, chamadas, legen-

1 0 nome “biomorfos” é criagao do zodlogo inglés Desmond Morris para as pinturas vaga-
mente animalescas que ele mesmo produzia. DAWKINS, Richard. O relojoeiro cego. Lisboa:
Edigdes 70, 1986.

2 DAWKINS, Richard. O gene egoista. Lishoa: Gradiva, 1976, p. 299.
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das, assim como fotografias de imprensa nao sao realmente
seres bioldgicos, sem duvida, sera indiferente a continuidade
da reflexao aqui proposta: apresentar as relagdes entre a teoria
dos memes proferida por Dawkins e os principios criados por
Iari Lotman e Béris Uspenskii para a compreensao da cultura
como memoria da coletividade, demonstrando que a semios-
fera proferida por Lotman pode ser entendida como paisagem
biossimbdlica ou ainda tecnobiossimbodlica.

Em 2001 foi publicada a tese de doutorado que esta pesqui-
sadora havia defendido no Programa de Po6s-Graduagao em
Comunicacao e Semio6tica, da PUCSP, cuja hipo6tese era a de
que a memoria na midia se faz pela tessitura de memes de
afeto, considerando as articulagdes possiveis entre a teoria
semiotica de Tartu-Moscou e a biologia neodarwinista de Ri-
chard Dawkins. Este texto-homenagem a Iuri Lotman atualiza
algumas das ideias desenvolvidas naquele livro, hoje esgota-
do, a luz de epis6dios midiaticos atuais.

1. Teoria dos memes e
Semiotica de Tartu-Moscou

O pensamento de Dawkins, ao interpretar o transito entre os
fenémenos bioldgicos e os culturais, sugere que “as distingoes
entre evolucao natural e evolucao artificial sdo em si mesmas
artificiais”.® O transito entre o bioldgico e o cultural sé é possi-
vel porque o cientista entende que ha unidades culturais repli-
cadoras que respondem pela tessitura da prépria cultura. Para
a teoria evolutiva neodarwinista, tais elementos respondem
pelo nome de meme. Com extremo bom-humor e ousadia inte-
lectual, o autor batiza os novos replicantes culturais:

Precisamos de um nome para o novo replicador, um subs-
tantivo que transmita a idéia de uma unidade de transmis-
sao cultural, ou uma unidade de imitagéo. “‘Mimeme” provém
de uma raiz grega adequada, mas eu quero um monossilabo
que soe mais ou menos como “gene”. Espero que os meus

3 DAWKINS, Richard. Revolutionary evolutionist. Wired, july, 1995, p. 123.
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amigos classicistas me perdoem se abreviar mimeme para
meme. Se servir de consolo, pode, alternativamente, pensar-
-se que a palavra esta relacionada com “memoria” ou com
a palavra francesa méme. Deve pronunciar-se de forma a
rimar com “creme”.*

E curioso o fato de o cientista imputar ao sentido criado
para meme certa intimidade com memoria. Em vista disso,
salientamos o fato de que podemos entender a transmissao
memeética como um dos modos possiveis de tecer-se a memo-
ria cultural. Nao menos atraente é descobrir a familiaridade
entre determinadas postulagdes apresentadas por Dawkins,
formuladas com o objetivo de examinar a evolugao cultural a
partir de propriedades analogas a evolugao biolégica, e certas
conceituagoes provenientes da prépria semioética da cultura,
por intermédio de um de seus divulgadores mais instigantes:
Iuri Lotman. Para o autor russo, a cultura se apresenta como
um conjunto de textos e, consequentemente, como “memoria
nao hereditaria da coletividade, expressa num sistema deter-
minado de proibigdes e prescrigoes”.’

Embora, de imediato, esta ideia exiba as divergéncias entre
memoria genética e memoéria cultural, os mecanismos orga-
nizadores e conservadores da informacao, indicados pelos
autores para construir um sistema de memoria, suscitam um
fecundo encontro com o pensamento evolutivo neodarwinis-
ta interpretado por Dawkins no que tange a cultura. Importa
pontuar esta interface para tentar compreender a memoria,
tramada pela midia, fazendo-se por meio de unidades de in-
formacao que evoluiram no processo biocultural.

Nas ultimas décadas de seu trabalho, Lotman alargou a
ideia de cultura como conjunto de textos para a de semiosfe-
ra, o analogo cultural de biosfera,® onde o hibridismo e a mul-
tiplicidade de cédigos, suas ambivaléncias e contradigoes se
mantém dispostos em um unico mecanismo. Unidade plural:
“temos que lembrar que todos os elementos da semiosfera es-

4 DAWKINS, 1976, p. 299.

5 LOTMAN, Iuri; USPENSKII, Béris. Sobre o mecanismo semidtico da cultura. In: LOTMAN,
[Uri; USPENSKII, Béris. Ensaios de semidtica soviética. Lisboa: Livros Horizonte, 1981, p. 40.

6 LOTMAN, l0ri. La semiosfera, vol. 1. Madrid: Ediciones Cétedra, 1996.



A semiosfera como paisagem biossimbdlica

tao em correlagcao dinamica, nao estatica, cujos termos estao
em constante mudancga”.” Parece particularmente interessan-
te reconhecer, em muitos momentos da obra de Lotman, os
elementos dindmicos da semiosfera anunciando um compor-
tamento evolutivo. A propria nogao de texto cultural, unidade
minima da cultura, capaz de gerar novos significados, mas,
também, de preservar a memoria de seus contextos anterio-
res, isto é, de abrigar em si mesmo memorias ancestrais, apro-
xima-se a certas propriedades manifestadas pelos produtos
dos memes identificados por Dawkins em sua teoria evolutiva.

A principio, é bom delimitar os conceitos. O meme repre-
senta, na herancga cultural, o mesmo papel desempenhado
pelo gene na hereditariedade biolégica: ambos obedecem
ao destino de replicadores. Gragas a esta capacidade repli-
cante do meme, o autor rejeita a ideia de evolugao exclusiva
apenasaogene,concebendo-a,de outromodo,como coevolugao
de genes e memes. Memes, representacoes mentais de ideias,
comportamentos ou outros constructos tedricos, habitam
os cérebros e tém o poder de ser transmitidos e propagados a
outros cérebros.

Tal como os genes se propagam no pool genético, saltando
de corpo para corpo através dos espermatozoéides ou dos
6vulos, também os memes se propagam a si mesmos, saltan-
do de cérebro para cérebro através de um processo que, num
sentido lato, pode ser chamado imitag&o [..]. Quando vocé
planta um meme fértil em minha mente, vocé literalmente
parasita o meu cérebro, tornando-o um veiculo de propaga-
¢ao do meme da mesma forma que um virus poderia parasi-
tar o mecanismo genético da célula hospedeira.®

O conceito de meme, identificado por Dawkins em 1976,
expandiu-se e, ao longo desses anos, as pesquisas voltadas
para a cultura, como uma segunda forma de evolugao, pos-
tulam a memética como ciéncia que pode auxiliar o quadro
das ciéncias sociais e das ciéncias cognitivas. Liane Gabora,®

7 LOTMAN, Itri. Universe of mind: a semiotic theory of culture. Bloomington: Indiana Univer-
sity Press, 1990, p. XII.

8 DAWKINS, 1976, p. 300.

9 GABORA, Liane. A day in the life of a meme. In: VAN LOOCKE, Philip (ed). The nature,
representation, and evolution of concepts. London: Routledge Press,1997.
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por exemplo, entende o meme, além de ideias obviamente
transmitidas, como uma experiéncia particular, desde a ex-
periéncia de uma vermelhidao intensa a percep¢ao de uma
rota mais curta para ir ao trabalho. Ja Shifman,!® ao distinguir
memes pré-digitais dos memes nascidos no contexto da in-
ternet, reconhece memes nao como unidades, mas como cole-
cOes de textos. Afirma que, no contexto digital, a velocidade, o
compartilhamento e as mutagées de memes sao muito mais
constantes do que em situagdes analégicas. A memética pode
estar unida aos fendmenos como percepcao, planejamento,
emocao e categorizagao.

Richard Dawkins! distingue o meme, vivendo em meios
complexos como o cérebro, de sua replicacao, comportando-
-se como efeitos fenotipicos ou produtos do meme, agindo fora
do cérebro, na cultura, transformados em ag¢ao ou linguagem:
melodias, modas, frases, palavras, imagens visuais, gestos fa-
ciais e manuais, crencas, modos de fazer potes, entre outras
praticas. Considerando o meme uma unidade de informacao,
residindo no cérebro, Dawkins nomeia como efeitos fenotipi-
cos ou produtos dos memes na cultura atuando como o lado
visivel/audivel/tatil dos memes dentro do cérebro. Memes e
seus efeitos fenotipicos participam do processo evolutivo se-
guindo a vocacao do gene: a replicagao. Por um lado, o gene,
egoista, deseja apenas sobreviver, em meio a sele¢ao natural,
para alcancgar geragoes futuras.

Pensamos que a aptiddao em postergar o fim, experimentada
pelo gene, representa, de certo modo, a superagao simbdlica
da morte, a medida que, permeando essa habilidade natural,
enreda-se a contradi¢cao geradora dos proprios cédigos cultu-
rais: o par de opostos vida/morte: “nossos genes poderao ser
imortais, mas a colegao de genes que constitui cada um de nés
esta condenada a dissipar-se”, conforme Dawkins.*?

10 SHIFMAN, Limor. The cultural logic of photo-based meme genres. Journal of visual
culture, December 16, 2014, p. 341. Disponivel em https:/journals.sagepub.com/doi/
pdf/10.1177/1470412914546577 Acesso em 11 jan 2021.

11 DAWKINS, 1976; 1983.
12 DAWKINS, 1976, p. 309.
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O semioticista Norval Baitello,”* com base em Ivan Bystrina,
descreve o funcionamento da cultura a partir da intersecgao
de trés niveis de codificagao: cédigos hipolinguais ou prima-
rios (coédigo genético, informagado bioquimica etc.), linguais
ou secundarios (produzindo textos cujo objetivo é atingir fins
instrumentais, técnicos e cotidianos, e textos racionais, como
os textos l6gicos e matematicos) e hiperlinguais ou terciarios
(cédigos culturais organizando textos criativo-imaginativos).
Ainda que a teoria de Bystrina trazida por Baitello expresse
uma aparente separacao entre natureza/cultura/técnica, em
nenhum momento estes campos sobrevivem isoladamente.
Codigos primarios, secundarios e terciarios se entretecem.

Estes cddigos, organizados em textos, tratam de impregnar
a cultura de imortalidade simbélica, uma vez que a Unica te-
leonomia da cultura é superar o medo existencial, a morte*
vacancia inaugural estampada na “matéria corrosivel de que
é feito o homem, de misterioso tempo” irreversivel percurso.
A contrariedade a este estado em que a matéria cessa seu tra-
balho enuncia-se, igualmente, nos genes afoitos por durar. Se
bem que as teorias de Dawkins, Bystrina e Lotman guardem
enormes diferencas conceituais, um mesmo pendor as aproxi-
ma: o vital egoismo do gene e dos textos no encalgo de proxi-
mas geracoes. Podemos, entao, vislumbrar tragos de uma uniao
biossimbdlica, ja que, ao retardar simbolicamente a morte, a
dinamica dos textos culturais atua analogamente a dinamica
auto-replicante/autoperpetuante do gene e do meme.

Dessa forma, além dos suportes bioldgicos do texto cultu-
ral, como a presenca dos coédigos hipolinguais nas raizes da
cultura, enfatizamos o comportamento unissono dos textos da
cultura e da matéria organica, ao menos no que se refere ao
rastreamento da longevidade. Entretanto, quando os produtos
do meme — palavras, slogans, melodias, gestos, noticias, sin-
fonias, filmes, entre outros — sobrevivem a selecao memeética,

13 BAITELLO, Norval. Sistemas intersemidticos I: semidtica da cultura de massa. Disciplina
oferecida pelo PPG em Comunicagao e Semiética da PUCSP, 2°semestre, 1989.

14 BAITELLO, 1989.

15 BORGES, Jorge Luiz. Elogio da sombra: um ensaio autobiografico, 5°edi¢do. Sao Paulo:
Globo, 1993.
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tornando-se ancestrais, devem durar muito mais que os ge-
nes, imperando, veementemente, a diferenca de velocidades
e de duragodes entre a evolugao biolégica e cultural. A veloci-
dade da evolugcao genética, ao menos nos processos em que
nao existe a manipulagcao do genoma, é muito mais lenta do
que a da evolucao da cultura, pois o gene pode apenas ser
transmitido de pai para filho e uma unica vez na vida. Além
do mais, a colecao individual de cada gene tende a desapare-
cer e, com o passar das geracgoes, o legado dos genes de cada
um de noés é reduzido a metade.

Por outro lado, a transmissao memética pode ser efetuada
de modo vertical, obliquo ou horizontal e, diferentemente da
transmissao genética, durante muitas vezes ao longo da nos-
sa existéncia. Os produtos de um meme podem sobreviver
intactos até muito tempo depois da morte dos genes daquele
que reproduziu este meme no caldo cultural. Em virtude de o
meme atuar, no meio exterior, como efeito fenotipico, ao modo
do gene, certas consideragdes permitem a convergéncia entre
a selecao natural e a selecao memética, embora as divergén-
cias também sejam muitas. Convém rastrear esse movimento.

2. Longevidade: genes e memes,
codigos e textos

Quando pensamos nos critérios de sucesso tomados pela
selecao natural, imediatamente surgem a nossa mente as
postulagoes de Darwin em relagao a preservacgao de variagoes
e diferencas vantajosas biologicamente, resultando em um
traco adaptativo favoravel a espécie, ou, em contrapartida, a
eliminacao das desvantagens. Entretanto, Dawkins enfatiza:
“a sobrevivéncia do mais apto, de Darwin, é, na realidade, um
caso especial duma lei geral de sobrevivéncia do estavel”.!®* Na
teoria evolutiva professada por Richard Dawkins, a selegcao
natural ocorre em nivel de gene e nao de grupo ou espécie.
Para tanto, o sucesso de um gene significa permanéncia atra-

16 DAWKINS, 1976, p. 43.
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vés de geragoes. Genes devem gozar de estabilidade. De outro
modo, esclarece Dawkins, diferentemente da selecao natural,
nao é necessario procurar vantagens bioldégicas na evolugao
de um traco cultural em meio a selecao memeética. Porém,
entre quaisquer replicadores, genes ou memes, as condigoes
de sobrevivéncia apresentam-se como: longevidade, fecun-
didade, fidelidade de cépia. Tais pressupostos, por sua vez,
também se aparentam a certas especificidades dos elementos
que participam da feitura do texto, tornando-o elemento-ba-
se da cultura como memoria da coletividade, considerando
Lotman e Uspenskii.”

Para os autores russos, a questao preponderante em torno
da qual se move a cultura para organizar e conservar a infor-
magcgao é, coincidentemente, alongevidade de textos e de cédi-
gos na memoria coletiva da comunidade. A longevidade cor-
responde a uma extensao temporal a continuidade da prépria
cultura e memoria; é responsavel por uma hierarquia de valo-
res dentro da propria cultura, “os textos que podem conside-
rar-se mais validos sao os de maior longevidade, do ponto de
vista e segundo os critérios de determinada cultura”.!® Por sua
vez, concebem a longevidade do cédigo pela sua “capacidade
de mudar conservando ao mesmo tempo a memoria dos esta-
dos precedentes e, portanto, a autoconsciéncia da unidade”.!®
Percebendo-a tal qual estabilidade: o fundamento mesmo em
que se assenta a cultura como memoéria, vale lembrar que a
longevidade assegura a permanéncia de genes e memes. Ao
descrever o surgimento da molécula de DNA, primeiro replica-
dor apto a criar cépias de si mesmo, Dawkins releva o papel da
estabilidade “[..] aquilo que realmente interessa é que, subita-
mente, uma nova forma de estabilidade apareceu no mundo”.?°
Mas, no reino bioldgico, sera o erro o propulsor da variabilida-
de e, portanto, da evolugao. O bidlogo sugere:

17 LOTMAN e USPENSKII, 1981.

18 LOTMAN e USPENSKII, 1981, p. 43.
19 Idem

20 DAWKINS, 1976, p. 48.
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A medida que se formavam e propagavam cépias imperfei-
tas, o caldo primitivo foi-se enchendo, ndo de réplicas idén-
ticas, mas de diversas variedades de moléculas replicado-
ras, todas elas “descendentes” do mesmo antepassado [..]
Algumas variedades seriam hereditariamente mais estaveis
do que outras.®
Ora, é a estabilidade, absorvendo o erro e a variacao, a deter-
minante da longevidade como “tendéncia evolutiva” na popu-
lacao de moléculas, uma vez que moléculas estaveis duraram
mais e aumentaram a producao de cépias de si mesmas, pro-
porcionando o maior numero de replicadores longevos. Daw-
kins resgata, ainda, a pesquisa desenvolvida pelo etologista P. F.
Jenkins ao observar a espécie de passaros Creadion caruncula-
tus, habitantes da Nova Zelandia. O cientista mostrou que filho-
tes podiam imitar o canto de passaros de um territério vizinho
e, assim, testemunhou o invento de um novo canto que ocorreu
devido ao erro de imitacao e passou a ser incorporado ao reper-
torio original, gerando, por um certo tempo, um produto com
maior estabilidade do que a antiga canc¢ao. As novas cangoes
sao “mutagdes culturais”,?? a guisa das mutagoes genéticas.

Ja que a mutagao do canto das aves ocorreu devido a um
processo nao genético, entretanto, evolutivo, como nao asso-
ciarmos as descri¢des formais da memoria genética e seu en-
troncamento a formacao da memoria memeética, como sugere
o exemplo acima, a0 mecanismo semioético da cultura descrito
por Lotman e Uspenskii, no tocante a longevidade do texto e,
em especial a do codigo, sinalizando a mudanga, ou errancia/
mutacao, embora conservando a memoria ancestral de esta-
dos anteriores? Ambas as teorias nao preveem a longevidade/
estabilidade, quer de genes e memes, quer de codigos e textos,
tecendo-se por meio da variabilidade?

Logicamente, existem diferencas entre os dois postulados,
porém, vislumbramos as brechas por entre as quais a teoria
da cultura, em Lotman e Uspenskii, mostra-se como teoria
evolutiva da cultura, ao encontro daquela proposta pelo bié-
logo Richard Dawkins, a exemplo da afirmagao daqueles se-

21 DAWKINS, 1976, p. 50.
22 DAWKINS, 1976, p. 296.
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mioticistas sobre a existéncia de mecanismos, no interior da
cultura, capazes de manter a homeostase necessaria para a
conservagao da memoria e, por outro lado, fomentar sua re-
novacao continua, ampliando a capacidade de absorver infor-
magoes. Esse dinamismo, inerente a cultura, a conviver com
a estabilidade de certos elementos, revela-se na possibilidade
da autoduplicagao dos fendmenos culturais?® a medida que a
cultura reproduz a variabilidade desses fenémenos, isto é, a
nova informacgao que alcanga estabilidade por um certo tem-
po. Esta aptidao autoduplicadora poderia se mostrar também
como aptidao evolutiva? Vejamos, ainda, outras convergéncias
entre as teorias de Dawkins, Lotman e Uspenskii inchando de
memes a semiosfera para ensaiarmos uma resposta.

3. Fecundidade: capacidade
autoreplicadora da cultura

Lotman e Uspenskii determinam trés maneiras especificas
para dar conteudo a cultura enquanto memoéria longeva da
coletividade: 1) aumento quantitativo do volume dos conheci-
mentos por meio de diversos textos que compoem as diferen-
tes células do sistema hierarquico da cultura; 2) redistribui¢ao
do fato memorizavel, portanto, de sua valorizacao hierarquica
na cultura e reorganizac¢ao ininterrupta do sistema codifica-
dor, possibilitando o aumento do volume da memoria gragas
a criagoes de reservas inactuais mas capazes de adquirirem
actualidade; 3) esquecimento, proporcionando a selegao de
elementos transformados em textos e o abandono de outros,
considerados inexistentes: “qualquer texto contribui nao sé6
para a memoriza¢ao mas também para o esquecimento”.?*

Nesta sec¢ao, apenas o primeiro item sera discutido, anali-
sado e confrontado com a teoria evolucionista proposta por
Richard Dawkins. O objetivo aqui proposto é justamente as-
sinalar as similaridades entre as condi¢des necessarias para

23 LOTMAN; USPENSKII, 1981.
24 LOTMAN;USPENSKII, 1981, p. 43-44.
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a cultura ser considerada memoria, prescritas pela semiética
de Lotman, e o modo de funcionamento da cadeia evolutiva
biotecnocultural, prevista por Dawkins com base na biologia
neodarwinista, o que nao deixa de significar a construcao da
memoria da espécie e da cultura, lugar em que se inscreve a
memoria midiatica. Certas consideracoes da semiotica da cul-
tura russa unem-se as da biologia neodarwinista, partindo de
Richard Dawkins quando se refere ao surgimento dos replica-
dores e suas condigoes de sobrevivéncia:

Se as moléculas do replicador tipo A formassem cépias de si
proprias, em média, uma vez por semana e as moléculas de
tipo B formassem cépias de hora a hora, néo é dificil prever
que, em pouco tempo, as moléculas do tipo A estariam em
minoria, mesmo que tivessem muito mais tempo de “vida”
do que as moléculas do tipo B. Assim, teria provavelmente
havido uma “tendéncia evolutiva” em dire¢ao a uma “fecun-
didade” das moléculas no caldo primitivo.?
Particularmente, no caso dos memes, é a fecundidade, ou ve-
locidade de replicacao, que determinara o sucesso do meme
ou do efeito fenotipico do meme, sob a forma de frequéncia de
circulacao. Talvez seja a fecundidade, como tendéncia evoluti-
va e condigao necessaria a sobrevivéncia dos replicadores ge-
néticos e culturais, que revigore a capacidade autoduplicadora
da cultura, apontada por Lotman e Uspenskii. E, desse modo, o
aumento de volume dos conhecimentos, oferecendo contetido
a cultura como memodria, talvez possa ser considerado como
resultado da mutacao e fecundidade: velocidade de replicagao
e frequéncia no pool de memes.?

Longevidade, fecundidade e fidelidade de cépia sao caracte-
risticas selecionadas para o sucesso de genes e memes. Toda-
via, como ressalva Dawkins, “0s memes estao a ser transmi-
tidos sob forma alterada,”* sujeitados a mutagdes com muito
mais intensidade e constancia do que os genes. O fato de as
copias de memes serem reproduzidas de maneira nem sem-

25 DAWKINS, 1976: 50-51.

26 A expressédo “pool de genes” é utilizada tecnicamente para designar o conjunto de todos
0s genes de uma populagdo ou espécie determinadas. Do mesmo modo, Dawkins utiliza a
expressao “pool de memes”, evidentemente, designando a reserva de memes na cultura.

27 DAWKINS, 1976, p. 303.
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pre tao fiel reforga o argumento de que o aumento de volume
da memoria, descrito em Lotman e Uspenskii, é proporciona-
do pela proliferacao de memes e de seus efeitos fenotipicos,
muitas vezes mutados, embora, por vezes, possam Ser prove-
nientes de um mesmo ancestral.

Pensamos, sobretudo, nas midias como veiculos de memes
em mutacgao e a relacao que se estabelece com o poder simb6-
lico das palavras e das imagens que se autoreplicam memeti-
camente seja no formato impresso, radiofénico, eletroeletr6-
nico ou digital. As midias transformam a matéria, dotando-a
de duragoes proprias que escapam a velocidade abissal da fle-
cha do tempo, na tentativa agonizante de evitar a morte. Neste
cenario, a midia passa a doar longevidade, isto é, estabilidade
aos memes culturais, como noticias, frames fotograficos etc.
que também podem ser compreendidos como textos culturais.

Uma coisa estavel é uma aglomeracao de atomos que seja
suficientemente vulgar ou permanente para merecer um
nome. Podera ser uma aglomeracao Unica de atomos, tal
como o Matterhorn, que dura o tempo suficiente para valer a
pena dar-lhe um nome. Ou podera ser um conjunto de enti-

dades, tal como pingos de chuva, que se formam a uma taxa
suficientemente alta para merecerem um nome coletivo,

mesmo que qualquer deles tenha uma vida curta.?

Redimensionando o principio da provisoriedade da informa-
¢ao, as midias asseguram a estabilidade de memes/textos que
permanecem memoria, sob a forma de pingos de chuva: dura-
¢ao instantanea, vida curta em alta frequéncia. Ainda que pos-
sam ser recombinados ou modificados, como veremos a seguir.

4. Memoria e memes na midia:
celular, flores, coquetel molotov

Nas vésperas das elei¢oes presidenciais brasileiras de 2022,
a violéncia e a brutalidade se instalaram no pais incitadas
pelo entao presidente da Republica, Jair Bolsonaro, candida-

28 DAWKINS, 1976, p. 43.
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Figura 1 Deputado (a esquerda)
ataca jornalista (a direita)

Frame de tela captado de https.//
jornaldebrasilia.com.br/noticias/
politica-e-poder/ele-veio-pra-la-
crar-diz-leao-serva-sobre-ata-
que-de-deputado-bolsonarista/
acesso em 17 set. 2022

to a reeleigao, e por sua base eleitoral. Noticias de morte de
eleitores do candidato opositor, Luis Inacio Lula da Silva, fo-
ram frequentes nos jornais? assim como ataques corriqueiros
a jornalistas. Em debate televisual transmitido pela Televi-
sao Cultura, o deputado estadual bolsonarista, Douglas Garcia
(Republicanos-SP), levantou-se da bancada em que assistia
ao evento e se dirigiu a jornalista Vera Magalhaes bradando
palavras de baixo calao, insultos e filmando a profissional. A
jornalista manteve-se atras de um seguranga, protegendo-se,
como mostram os frames abaixo (Figura 1). Depois de certo
tempo, o diretor de jornalismo da emissora sediadora do even-
to, Ledo Serva, deslocou-se também de seu lugar e em gesto
rapido arrancou o celular das maos de Douglas Garcia (Figura
2) e arremessou o aparelho. O jornalista afirmou nas redes que
“defender mulher de agressao é imposi¢ao moral”.*®

29 Disponivel em https://noticias.uol.com.br/ultimas-noticias/agencia-esta-
do/2022/09/09/discussao-politica-leva-a-morte-de-eleitor-de-lula-no-mato-grosso.htm
Acesso em 18 set. 2022.

30 Declaragao do jornalista Ledo Serva feita a Folha UOL. Disponivel em https:/www1.
folha.uol.com.br/poder/2022/09/defender-mulher-de-agressao-e-imposicao-moral-diz-jor-
nalista-que-arremessou-celular-de-deputado.shtml. Acesso em 17 set 2022.
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Figura 2 Jornalista Ledo Serva arranca celular das maos do deputado Douglas Garcia
Frame de tela captado de https.//www1.folha.uol.com.br/poder/2022/09/defender-mulher-de-agressao-e-imposi-
cao-moral-diz-jornalista-que-arremessou-celular-de-deputado.shtml. Acesso em 17 set. 2022

O que interessa a este artigo é discutir nao o acontecimento
em si, mas a légica memética destes textos culturais, tendo
em vista que nao s6 os frames das imagens sao replicados nas
transmissoes na tevé, nos iniumeros sites jornalisticos. O fato
se desdobra igualmente em matérias jornalisticas de carater
ético-politico, discutindo a atitude e as razdes do ato do jorna-
lista, assim como as reagoes de internautas e do publico em
geral. Consideramos que a légica desta replicagao é de nature-
za memética e, portanto, ajuda a argumentar sobre o aumen-
to do volume dos textos aumentando o volume da memoria
na cultura, como querem Lotman e Uspenskii, por meio da
fecundidade dos memes materializados nestes textos multi-

159



160

Monica Rebecca Ferrari Nunes

Figura 3 Meme de internet do
jornalista Ledo Serva

Disponivel em https://www.
meionorte.com/amp/stories/
leao-serva-viraliza-e-ganha-me-
mes-apos-arremessar-celular-de-
-deputado-em-sp-455250 Acesso

em 17 set. 2022

plicando a circulagao da informacao, corroborando o proficuo
encontro entre a teoria dos memes e a teoria semioética de Tar-
tu-Moscou que afirma que cultura é memoéria.

Lembremos que, desde os primeiros tratados sobre a me-
moria no Ocidente, o carater emocional das imagens foi de
extrema relevancia para os sistemas mnemonicos desde a
Antiguidade até o nascimento da prensa. Em outro trabalho,
demonstramos que a dominancia emocional de imagens e pa-
lavras — em qualquer linguagem — caracteriza os memes de
afetos que tecem a memoria midiatica.® A imprevisibilidade
das forgas do acaso,*? o gesto do jornalista, ao se tornar ma-
téria publica de intensa carga emocional, ganha o estatuto de
meme de internet com a imagem de Leao Serva viralizada nas
redes (Figura 3).

Partindo de uma progenitura emocional, esses textos cultu-
rais memeéticos ganham, na midia, estabilidade, atestando a
capacidade autoduplicadora e evolutiva da cultura como me-
moria. Conquanto submetido a duragées instantaneas, a esta-
bilidade de pingos de chuva gerada no tempo
préprio as maquinas de informacao. O meme
de Ledo Serva, em simesmo um meme recom-
binado da obra mural denominada O atirador
de flores, do artista de rua Bansky (Figura 4),
pode rarear em sua circulacao vinculada ao
episédio politico-eleitoral-televisivo, mas po-
dera durar em outras recombinacdes, como
ao que assistimos em paginas do facebook,
com o meme do jornalista se tornando capa
do perfil de usudrios (Figura 5).

Esses movimentos replicadores vao ao
encontro da sequnda postulacao de Lotman
e Uspenskii para que a cultura se torne me-
moria: a redistribuicao do fato memorizavel
provocando a reorganizagao continua do sis-

37 NUNES, Monica Rebecca Ferrari, 2001.

32 LOTMAN, IUri. Cultura y explosicn. Barcelona: Editorial Gedisa
S.A., 1999.
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Figura 4 O atirador de flores, de
Bansky

Disponivel em https:/www.
mardish.com/products/banksy-o-
-atirador-de-flores Acesso em 18

set.2022
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Figura 5 Meme de Ledo Serva
como capa de perfil de facebook
de usudrio

Disponivel em facebook.com

tema codificador e garantindo, de outra forma, o aumento do
volume da meméria. Vislumbramos a presenca da continua
reorganizagao dos cédigos culturais nas reservas de codigos
“Inatuais, mas capazes de adquirirem atualidade”, como assi-
nalam Lotman e Uspenskii,® na reserva inesgotavel de me-
mes, no cérebro humano, e indubitavelmente, no imaginario/
memoria, também viveiro de memes continuamente materia-
lizados nos textos da cultura.

Noticias, fotografias, artigos etc., ndo possuem genes, contu-
do, funcionam como efeitos fenotipicos ou produtos do meme,
competem por tempo e espaco. Analogamente ao fenoétipo al-
ternativo de um gene, a espera, talvez, de atualizar-se em ou-
tras geragoes, amplificando continuamente o que pode vir a
ser patriménio da memoria, o fenotipo alternativo do meme,
inatual, proporcionado pela reorganizacao continua dos sis-
temas de cédigos/imaginario, constitui-se reserva de comple-
xidades.

Assim, a informacao jornalistica, como texto de cultura,
comportando-se como efeito fenotipico de um meme ou de
um conjunto de memes, aponta, irremediavelmente para fe-
notipos alternativos, escondidos, podendo ou nao aparecerem
como futuros descendentes: a imagem de Ledo Serva, gerada
do episodio jornalistico, € meme da imagem de Bansky produ-
zida como obra urbana, grafitada em Londres, em 2005, quando
a cidade passava por ondas de protestos sociais. Por sua vez,
a obra do artista ja memetiza de modo alterado a imagem fo-
to-jornalistica de cenas das manifestagoes de maio de 1968 na
Franca, em que um jovem atira coquetel molotov em conflito
com a policia, fartamente reproduzida durante certo periodo.

Interessante perceber que, nestas sequéncias memeéticas, o
contexto de enfrentamento politico permanece. Entretanto, na
obra de Bansky, o coquetel molotov é substituido por flores,
mas a imagem mantém signos de violéncia seja por meio do
titulo: Atirador de flores, seja por meio da mascara acobertan-
do o rosto do jovem. No entanto, a obra é caracterizada como
critica social ao substituir a arma pelas flores, introduzindo

33 LOTMAN; USPENSKII, 1981, p. 43.



A semiosfera como paisagem biossimbdlica

Figura 6 Cenas de enfrentamento
no Quartier Latin, nos arredores
da Sorbonne, entre estudantes e
policiais, 1968.

Disponivel em https:/www.
hypeness.com.br/2018/05/e-
-proibido-proibir-como-o-maio-
-de-1968-mudou-para-sempre-0s-
-limites-do-possivel/ Acesso em
18 set. 2022
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o paradoxo da agao de atirar com flores. No caso do meme do
jornalista brasileiro, o contexto politico e de agressividade
também é gerador do meme, mas ganha o tom de humor pelo
inesperado e pela comparagao com a imagem artistica, porém,
em vez de o personagem lancar flores, arremessa um celular
— arma bastante potente da atualidade. Redistribuir o fato
memorizavel, na cultura, reorganizando ininterruptamente o
sistema de cddigos, sugerimos, corresponde a recategorizar
lembrancas permanentemente recriadas por intermédio das
contingéncias do contexto. Fenoétipos escondidos acantoam-
-se em cada sistema de memoria.

O ultimo baluarte tomado por Lotman e Uspenskii, citado
anteriormente, para a cultura ser considerada como memaé-
ria é o esquecimento. Os autores assinalam que a destruicao
de certos textos culturais permite a criagao de tantos outros,
evidenciando a diregao da cultura contraria a do esquecimen-
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to, por seu turno, transformado em elemento da meméria. De
outro modo, os autores igualmente enfatizam que o esqueci-
mento pode ser entendido como fator de destruig¢ao da cultura,
quando o esquecimento de determinadas experiéncias histé-
ricas se torna obrigatoério. Contudo, concordamos com Jerusa
Pires Ferreira ao referir-se a esta ideia e afirmar que “ha de
se pensar que nao existe passividade que acolha um ‘esque-
cimento obrigatério’, imposto por um sistema politico ou pela
comunicac¢ao de massa”.® O esquecimento pode, tanto na cul-
tura quanto no corpo, desempenhar funcao seletiva e, desse
modo, ser entendido como um dos arrais da memoria, como
o exemplo desenvolvido que mostra que a imagem do jovem
de maio de 1968 pode ter sido esquecida por um tempo, mas
pode retornar a circulacao na cultura, como meme ancestral
da imagem artistica de Bansky ou do meme de internet do jor-
nalista brasileiro.

Consideracgoes finais

Apresentamos pontualmente aspectos da teoria dos memes
desenvolvida por Richard Dawkins muito tempo antes dos cé-
lebres memes de internet. A proposta é a reflexao sobre a 16gi-
ca memeética, a replicagao. Esse movimento envolve os princi-
pios da longevidade e da fecundidade para o sucesso de genes
e de memes. Curiosamente, ao nos determos sobre alguns dos
pressupostos da semiédtica de Tartu-Moscou, especialmente
no que concerne a maxima de que cultura é memoria, vislum-
bramos igualmente os principios da longevidade e da fecundi-
dade, entretanto, de textos e de codigos.

No artigo, procuramos demonstrar como tais principios po-
dem ser reconhecidos nas transmissoes noticiosas e sobre-
tudo na construgao da memoria midiatica a partir de aconte-
cimentos recentes no cenario nacional. A semiosfera, espago
continuo de producgao de signos, codigos e textos na cultura,

34 FERREIRA, Jerusa Pires. Armadilhas da memdria. Cotia, Sdo Paulo: Atelié Editorial, 2003,
p.79.
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passa a ser compreendida em sua dinamica evolutiva, bios-
simbolica, ja que textos podem se comportar como textos
meméticos, isto é, replicadores. Como tal, estao sujeitos aos
processos seletivos, o que podemos relacionar aos processos
de esquecimento nao obrigatério. Entretanto, o esquecimento
é par dialético da memoria e, por isso, e gragas ao mecanis-
mo memeético, os textos podem voltar a circular na semiosfera,
mesmo de modo alterado.
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cavaleiro de bronze é um poema escrito em 1833
por Aleksandr Puchkin. Para os fins deste trabalho, optou-se
por utilizar como referéncia a tradugao lusitana da obra, rea-
lizada por Filipe Guerra e Nina Guerra, publicada pela editora
Assirio & Alvim, em 1999. A trama é dividida em uma introdu-
¢ao e duas partes.

Na introdugao, o narrador descreve a idealizagao de Sao
Petersburgo por Pedro I e o papel conferido por ele a cidade:
assegurar o acesso ao Mar Baltico e abrir uma janela na Rus-
sia para a Europa. Em seqguida, relata o desenvolvimento pelo
qual passou a nova capital no periodo de um século e passa a
exaltar a sua grandiosidade. Sao glorificados sobretudo os as-
pectos humanos da cidade, como a opuléncia dos palacios e o
rosto corado das meninas durante os gélidos invernos, mas o
fenémeno natural das noites brancas, durante o qual o narra-
dor escreve, nao escapa de sua apreciagao.

Nesta primeira parte, o leitor conhece a personagem Evgué-
ni, um jovem e empobrecido funcionario publico, cujo sonho é
se casar com sua amada Paracha. Na mesma se¢ao, a princi-
pal fonte de conflito da narrativa também se apresenta: a de-
vastadora enchente de 1824. Tal é o pano de fundo que leva
Evguéni ao encontro da personagem-titulo, a colossal estatua
de bronze de Pedro, o Grande, situada na Praga do Senado.
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Na parte derradeira, for¢gado a enfrentar os efeitos deletérios
da tempestade, Evqguéni busca Paracha, apenas para descobrir
que ela fora mais uma das vitimas da catastrofe. O sofrimento
causado pela tragédia é tamanho que o rapaz enlouquece. E
nesse ponto que o momento mais marcante do poema se de-
senlaca: o pequeno funciondrio confronta o cavaleiro de bron-
ze, por entender que Pedro I é o verdadeiro responsavel pela
devastacao.

Contudo, isso nao é suficiente para apaziguar a mente ator-
mentada de Evguéni, que passa a ouvir o estropear do cavalo
aonde quer que va. Ao final, revela-se que o heréi é encontrado
morto em uma ilha deserta.

Preliminarmente, nota-se que a narrativa é desenvolvida por
meio da interagao entre trés personagens: Evquéni, o cavalei-
ro de bronze e a préopria Sao Petersburgo. Iniciemos a analise
com a investigacao do papel exercido por esta ultima.

Conforme elucida Vladimir Toporév, os espacos sao dotados
de natureza hibrida, podendo ser considerados simultanea-
mente como delimitagao geografica e texto, dado que reinem
em si tanto aspectos naturais, quanto culturais. Gragas a tais
caracteristicas, ele é apto a “explicar o mecanismo da reelabo-
racao a partir do ‘natural’ para o ‘cultural.™

Sua esséncia textual permite que a atividade artistica cons-
trua narrativas sobre eles, que por sua vez criam uma série de
signos que passa a ser associada as cidades, em uma tentativa
de materializar e se apropriar desses espacgos.?

Sao Petersburgo é uma personagem recorrente na literatura
russa. Com igual frequéncia, a cidade exerce uma influéncia
enlouquecedora sobre seus habitantes, quando nao os devora
por completo, como ocorre com o Evguéni de O cavaleiro de
bronze. Exemplos notaveis de tal fendmeno sao as persona-
gens Poprischin, do conto Didrio de um louco, de Nikolai G6gol
(1835), e Goliadkin, da novela O duplo, de Fiédor Dostoiévski
(1846). As semelhancas ndo cessam no ambiente em que estao
inseridas ou no triste destino que os aguarda; tanto Evquéni

1 TOPOROV, 2016, p. 11
2 |bidem, pp. 12-13
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quanto seus sucessores sao funciondrios publicos de baixo es-
calao que “enlouquecem ao reivindicar dignidade numa cida-
de e sociedade que lhes negam isso”.2

Tal papel sombrio se faz presente no imaginario russo desde
a fundacao da nova capital e tem suas raizes no fato de que a
cidade foi erguida a custo de milhares de vidas e em terreno
indspito, propenso a enchentes com as cheias do rio Niev, que
ladeia a capital. Entretanto, foi o poema de Puchkin que deu
corpo ao mito petersburgués,* conferindo a ele uma conotagao
ambigua, como se vera ao longo deste estudo.

Desse modo, foi sedimentada a ideia de que a “Veneza do
norte” seria uma cidade antinatural criada por Pedro, o Gran-
de, cuja vontade ia de encontro com a Providéncia Divina. O
imperador, por sua vez, assumiria o papel de um demiurgo,’
cujo papel seria proteger a sua criagao.®

Nao obstante, também havia versoes afirmativas da lenda,
difundidas principalmente pela producao literaria da épo-
ca. Nelas, a conquista das sombras medievais pela razao e a
missao civilizatéria de Pedro eram postas em evidéncia por
meio do retrato da grandiosidade da arquitetura da cidade.
Isso é particularmente marcante na poesia de autores como
Lomondssov e Dierjavin.” Além disso, no inicio do século XIX,
passou a ser recorrente a identificagao de Petersburgo com a
cidade de Roma: “E impossivel ndo ficar admirado com a gran-
deza e a for¢ga dessa Nova Roma!"®

Nesse ponto, cabe resgatar o conceito de fronteira cunha-
do por Iuri Lotman, que consiste em uma linha na semiosfe-
ra, cuja fungao é separar o “familiar”, o “cultural”, o “nosso” do
“alheio”, do “hostil” e do “outro”.® O mundo interno reproduz o
cosmos; o externo, o caos.®

3 BERMAN, 1982, p. 209

4 VOLKOV, 1997, p. 13

5 HELLE, 1995, p. 22

6 LOTMAN, 20164, p. 273

7 HELLE, op. cit., p. 23

8 LVOV, 1804, p. 187, apud LOTMAN, op. cit., p. 264
9 LOTMAN, 2016b, p. 243

10 Ibidem, p. 256
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Com a fundagao de Sao Petersburgo, a capital da Russia foi
transferida para uma fronteira geografica, o que implica nao
apenas o deslocamento do centro politico-administrativo,
mas também o deslocamento do centro ideolégico e politico
do Estado. Assim, a transferéncia da capital para uma area
marginal significou a aproximacao do elemento fronteirigco
europeu ao centro do sistema semiético russo.!

Lotman também estabelece uma divisao entre cidades con-
céntricas e cidades excéntricas. As primeiras ocupam posi-
¢cOes centrais em seus respectivos universos e assumem a
funcao de modelo idealizado destes. E o caso de Roma e Je-
rusalém.

Por outro lado, as cidades excéntricas se localizam nas ex-
tremidades do espaco cultural. Elas costumam ser relaciona-
das a determinados projetos de Estado, o que as imbui de as-
pectos semiéticos. O presente, aquilo que ja existe, sofre um
desvalor e é declarado como nao existente. Ja aquilo que vira
a ser é declarado como o unico verdadeiramente existente.!?

Enquanto cidade excéntrica, Petersburgo se abre para os
contatos culturais. O mesmo nao se verifica nas cidades con-
céntricas, como a propria Moscou: elas tendem a se fechar, e
tudo aquilo que se encontra além de seus limites é classificado
como inimigo. Simbolicamente, trata-se de uma internaliza-
¢ao do ideal cultural europeizado promovido pelo imperador.®®

Até mesmo as alcunhas conferidas a nova capital remetem
ao seu carater fronteirico: “Palmira do Norte”, “Veneza do Nor-
te”. Sendo o locus de transformacao do “exterior” para o “in-
terior”, a fronteira separa, mas também une. Contudo, ainda
que ela promova uma incorporagao dos textos alienigenas a

semiética interna, estes permanecem estranhos.#

11 Ibidem, p. 257

12 Ibidem, pp. 259-260

13 LOTMAN, op. cit,, p. 264
14 LOTMAN, op. cit., p. 250
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Lotman ilustra o processo por meio do exemplo byroniano:

Para que Byron entrasse na literatura russa, era preciso que
aparecesse o0 seu sésia cultural, um “Byron russo”, que repre-
sentaria, simultaneamente, ambas as culturas: sendo “rus-
so” ele integrava, de forma organica, os processos internos
da literatura russa e se expressava em sua linguagem (no
amplo sentido semiético). Mais do que isso, ele nao pode ser
retirado da cultura russa sem que nela se forme um vazio,
impossivel de ser preenchido. No entanto, ao mesmo tempo,
Byron é parte organica da cultura inglesa e pode cumprir a
sua funcao dentro da cultura russa s6 quando é percebido
justamente como Byron, ou seja, o poeta inglés.’s
Petersburgo sofre um fenémeno semelhante. Ao ser ideali-
zada como um modelo de tendéncia ocidentalizante em terri-
torio russo, a cidade exerce o papel de mediadora entre a cul-
tura do pais e a europeia. Isso a situa numa posi¢ao ambigua,
em que, a depender do ponto de vista do observador, pode ser
vista tanto como “Asia na Europa” quanto “Europa na Russia”.
Tal ambivaléncia apenas contribui para a confirmacao da arti-
ficialidade e antinaturalidade da cultura petersburguesa.

O fato de a capital do norte ter sido erguida ex nihilo é com-
pativel com a missao petrina de abrir uma janela para a Euro-
pa, deixando para tras os valores tradicionais da Russia. Essa
auséncia de histéria cria um vazio semiético, que enseja o
nascimento de uma mitologia ao seu redor.’” No entanto, en-
quanto cidade artificial, a “Palmira do Norte” assume simbolos
distintos daqueles que sao corriqueiramente associados as
capitais que surgem naturalmente.

A estas é conferido o papel de mediadoras entre o céu e a
terra, enquanto aquelas estdo sempre a margem (do espago
cultural, de um rio etc.), ndo raro por razdes politicas, de modo
que tal perversao da ordem natural rompe com a classica anti-
tese entre o celeste e o terreno, inaugurando o contraste entre
o natural e o artificial.®® Assim, Petersburgo nasce como uma

15 Ibidem, p. 251

16 LOTMAN, op. cit., p. 267
17 LOTMAN, 2019, p. 108
18 Ibidem, p. 104
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cidade aculturada, assentada na razao, onde até mesmo os
elementos que seriam considerados naturais em outros con-
textos sao dotados de artificialidade.

Em O cavaleiro de bronze, o mais marcante deles sao as pe-
dras. Em 1714, o imperador, por meio de um decreto, proibiu
a construcao de casas de pedra em todo o império, exceto na
nova capital.’® Nao se pode olvidar que a observancia dos pa-
droes ocidentais nas construgdes, com a explicita proibi¢ao
do emprego da arquitetura tradicional russa, era mandatéria.?°

Assim, nota-se que a matéria-prima da qual foi erguida a
nova capital foi imbuida de significados politico-culturais
antes mesmo de passar a compor seus edificios. Desse modo,
perde os atributos rochosos como a inamovibilidade e a ca-
pacidade de resisténcia as forgas da natureza. Ao contrario: é
movel e pode ser dominada pelas aguas.?

A versao puchkiniana do mito é construida por meio das ja
mencionadas antiteses. O autor emprega temas tipicos das
lendas originarias, como a oposig¢ao entre natureza e o antina-
tural, cuja grande exposicao se encontra no avanco das corren-
tes do Nieva sobre a cidade, o velho (presente nas construgoes
de madeira arrasadas) e o novo (as construgoes de granito nas
zonas centrais, que permanecem intactas).

No entanto, tais relagées de oposi¢cao nao sao fixas. No
transcorrer da narrativa, Puchkin as destréi para construir
novas. Se, num primeiro momento, as forgcas da natureza se
mobilizam contra a metrépole artificial, no préximo, ambas se
unem para aniquilar os resquicios de tradicionalidade em Pe-
tersburgo, representadas pelas casas de madeira, tipicamente
moscovitas, situadas nas periferias.?

Quanto a conotagao do mito no poema, ja no titulo (no origi-

nal, MegHb17 BcagHuK), notamos um desvalor. Embora tenha-
-se optado por fidelizar as tradugoes luséfona e anglofona ao

19 HELLE, op. cit.,, p. 25

20 BERMAN, op. cit., p. 176
21 LOTMAN, op. cit.,, p. 106
22 HELLE, 1995, p. 37
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bronze (6poH30Bb13), material que, de fato, compoe a estatua
de autoria de Etienne Falconet, o adjetivo originalmente em-
pregado pelo poeta é relativo ao cobre. Entao, o cavaleiro é de-
finido pelo contraste entre o material humilde a partir do qual
foi moldado, sua altivez e a bravura de seu corcel.?

Por outro lado, a introdugao que segue é uma verdadeira ode
a cidade, a0 menos a priori. O narrador ressalta sua grandiosi-
dade e declara seu amor por seus encantos. Contudo, nesta se-
cao, a sutileza e argucia puchkinianas ja se fazem presentes.

As primeiras estrofes, que tratam da concepcao de Peters-
burgo pelo imperador, apresentam a violéncia a qual a capital
esta fadada desde a sua construgao.

Cismava ele:

Sera aqui erguida uma cidade
Para arremeter o Sueco,

Ai do vizinho emproado.
Destinou-nos a natureza
Rasgar aqui uma janela

Para a Europa, os pés fincar
A beira-mar?

O uso do verbo “rasgar” ao invés de “abrir” remete a essa
ideia. Aqui, entende-se essa violéncia tanto como o incalcu-
lavel sacrificio humano necessario para a concretizagao da
cidade, quanto como a agressao que se traduz na tentativa de
substituicao dos valores tradicionais locais pelos europeus.

Além disso, o narrador tece diversas referéncias sobre a so-
lidez e definitividade de Petersburgo. Pedro simbolicamente
crava seus pés a beira-mar e, ao final do introito, é feito um
apelo as ondas finlandesas para que elas nao mais perturbem
o sono do imperador com sua ira impotente. A ironia dessas
passagens se torna evidente no desenrolar da trama: a cidade
€ muito mais instavel do que a invocacao deixa transparecer e
tampouco é invulneravel a agao dos elementos.?¢

23 Ibidem, p. 29

24 BERMAN, op. cit., p. 180
25 PUCHKIN, 1999, p. 35
26 Ibidem, p. 182
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Outro fator interessante é a construcao da figura de Pedro,
o Grande. Na mitologia das cidades naturais, os deuses cum-
prem o papel de fundadores.?” No caso petersburgués, esse ca-
rater divino é perdido, uma vez que essa lacuna é preenchida
pela figura do imperador. Em verdade, pode-se ir ainda mais
além: o fato de que a cidade foi fundada por uma criatura mun-
dana, secular como Pedro ], intensifica a sua perversao.

Contudo, a ele sao conferidas caracteristicas sobre-huma-
nas. Quando a tempestade comeca, Alexandre I a contempla
da sacada do palacio e, enquanto tsar, declara a sua impotén-
cia face aos elementos. O controle dessas forcas seria exclusi-
vamente do condao de Deus. Ao ousar fundar Sao Petersburgo
e suceder em sua empreitada, Pedro ocupa um patamar inter-
mediario entre o divino e o humano, mas isso nao isenta a sua
criatura da furia de Deus.

Como consequéncia, catastrofes de proporgoes escatold-
gicas se desencadeiam sobre a cidade. O poema descreve a
desolacao causada pela enchente, que forma um verdadeiro
quadro apocaliptico:2® corpos espalhados pelas ruas, casas e
familias inteiras sao consumidas pela correnteza.

Entretanto, ha algumas passagens em que se da a entender
que Pedro possui algum grau de dominio sobre as aguas, como
em “Ainda o Nieva resfolega; como corcel pés a batalha”.? Com
o advento da calmaria, a vida no centro da cidade parece voltar
ao normal. Ao contrario da ilha onde Paracha residia com sua
familia, nao ha qualquer mencgao sobre o arruinamento dos
edificios nesta area. Conforme ja mencionado, é como se os
efeitos da borrasca tivessem sido sentidos apenas pelas par-
tes mais humildes da cidade em que predominavam as cons-
trugoes de madeira.

Dessa forma, em O cavaleiro de bronze, o mito petrino e o
mito petersburgués se confundem, e essa simbiose se faz pre-

27 LOTMAN, op. cit., p. 104
28 HELLE, op. cit., p. 36
29 PUCHKIN, op. cit., p. 59
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sente através da estatua de Falconet,* que, além de compor
a paisagem urbana, torna palpavel a presenca do imperador,
cuja influéncia persiste depois de mais de um século de sua
morte. Petersburgo simboliza a sobrevivéncia e perseveranca
de seu projeto de Russia.

Resta-nos analisar a figura de Evguéni, que desperta as mais
variadas interpretacdes. E possivel enxerga-lo como um re-
presentante da velha Russia, ja que o encontro com Pedro, o
Grande, marca a sua aniquilacao.® No entanto, filiamo-nos a
interpretagao mais literal, em que ele é uma personificagao
das camadas populares do pais, ignoradas pelo ideal civiliza-
torio petrino, cujos sonhos e esperancgas sao tragados por algo
muito maior do que suas pequenas existéncias.

Marshall Berman esboga um retrato do cenario urbano
da época:

Exigiam-se fachadas de padrao ocidental para todas as
construgoes (os estilos tradicionais russos, com paredes de
madeira e abébadas em forma de cebola eram explicitamen-
te proibidos) e determinavam-se proporgoes de 2:1 e 4:1 para
largura das ruas e altura de edificios, de modo a dar ao pa-
norama urbano uma aparéncia de amplitude horizontal in-
finita. Por outro lado, ndo havia qualquer regulamento para
o uso do espago por detras das fachadas dos edificios, de
forma que, principalmente quando a cidade cresceu, os ex-
teriores majestosos escondiam favelas supuradas — “capas
de civilizagao”, eis como Piotr Chadaaev definiu a Russia, ci-
vilizada apenas no exterior.*

Dessa forma, percebe-se que o projeto de modernizacao de
Pedro I se deu de maneira superficial e nao significou nenhu-
ma melhora nas condig¢oes de vida da maioria da populacao.
Na verdade, o crescimento da metrépole tornou ainda mais
marcante o contraste entre o gigantismo das zonas centrais e
a pobreza que imperava nas periferias da capital e no restante
do pais.

30 HELLE, op. cit,, p. 27
31 Ibidem, p. 30
32 BERMAN, op. cit., p. 176
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Gregg sublinha o status social de Evqguéni como um elemen-
to essencial para que a sua posterior revolta contra o estabele-
cimento seja psicologicamente plausivel.®® Enquanto membro
empobrecido da burocracia estatal e habitante de Kolomna,
bairro suburbano situado as margens do rio Nievg, a trajetéria
desta personagem é marcada pela alienagao desde seu nasci-
mento até a sua morte.

E um gentil nome e ha muito
Da minha pena afeigoado.
Apelido nao requeremos,
Ainda que em tempos idos
Tenha brilhado, e na pena

De Karamzin tenha ecoado
Em feitos dos patrios anais;
Hoje, esquecido pelo mundo
E pela fama [..]

Nao venera, nem guarda magoa
Pelos antepassados mortos.®

Esses versos revelam que os feitos praticados pelos ante-
passados de Evguéni foram relevantes ao desenvolvimento
da Russia. Entretanto, a lembranca acerca de tal contribuigcao
é restrita aos registros historicos; o legado de sua familia é
ignorado tanto por seus contemporaneos quanto pelo préprio
Evguéni, cujas ambigdes se limitam a sua esfera pessoal com
a construcao de uma familia com sua amada Paracha e a ga-
rantia de sua estabilidade financeira.®

Aqui, interessa notar que, nao obstante a humildade das
condigoes de vida de que dispoe o jovem, as informacdes con-
cedidas pelo narrador nao levam a crer que Evguéni entende
a sua proépria situagao como insuperavel, apesar de