DangaCorpos ViraCorpos
Transitos Compartilhados

e acordo com o socidlogo Zygmunt Bau-

man! nio importa mais quantas aquisi-

¢Oes pessoais se facam, e assim a liberda-

de de escolha de cada um é severamente

limitada. Tais aspectos se tornam mais pa-
radoxais quando vistos da perspectiva da cor-
poralidade. Estes sao corpos enriquecidos com
poder intelectual e cooperativo, e corpos jd hi-
bridos. O que a criagdo nos oferece na pds-mo-
dernidade sdo, portanto, corpos “além da me-
dida”. Hoje, mais que nunca o corpo ¢ sempre
politico. A criatividade é movida entre conta-
minagdes em que possibilidades de “n” acordos
nos obrigam a recortar e limitar num determi-
nado contexto concomitantemente entre estra-
tégias que tenham como propdsito agdes
focadas em construgao e invengio. Esta idéia
parte da realidade de “artistas do corpo” cujas
pesquisas se configuram em pensamentos core-
ogréficos. Neste ambiente ressaltamos a com-
preensao da sala de aula como ambiente exten-
sivo de projetos de pesquisa. Neste aspecto, os
procedimentos “artisticospedagdgicos” com-
preendem o corpo como uma construgao evo-
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lutiva que emerge de uma agao e nio algo que
nasce pronto. A partir do ato de dangar, a per-
cepgao do corpo em relagao aos espagos que
constrdi se transforma, amplia entendimentos
sobre outras possibilidades de rela¢es do cor-
po com o espago e vice-versa. A danga organi-
za-se na relagio da dependéncia mutua entre
corpo e espago no sentido co-evolutivo como
propde o pensamento contemporaneo. Sao in-
vestimentos em agoes e organizagoes corporais
que se aventuram em construir idéias em movi-
mentos e vivencid-las de forma critica-reflexiva.
Esta proposi¢ao obriga-nos a deslocar do nosso
lugar comum e enfrentar o que desconhecemos.
Isso ¢ lidar com conhecimento.

A criagao nos oferece na contemporanei-
dade constru¢io entre corpos porosos. Susten-
ta-se que ao nos disponibilizarmos para o que
acontece no momento de cada acdo e identifi-
carmos qual a necessidade da interven¢ao da-
quele ambiente, colaboramos para uma confi-
guragao no espago em que o Corpo torna-se um
agente modificador de toda a nossa percep¢ao
neste espago. Neste sentido, o espago se modi-
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fica a cada agdo deste corpo. Como afirma
Foucault,? “o novo nio estd no que ¢ dito, mas
no acontecimento da sua volta”.

Precipicios de luz:
por uma teoria do corpomidia

No corpo, também o passo que vemos ou faze-
mos nao ¢ um primeiro absoluto, pois surge
como fim de um fluxo que se iniciou com uma
igni¢ao eletromagnética no cérebro. Quando a
experiéncia de construir passos se generaliza,
também o corpo fica apto a0 mesmo tipo de
proeza epistemoldgica (o estudo da cognigao e
conhecimento). Como que sozinho, produz
outros e outros passos em combinag¢des nao
experienciadas antes.

Este pardgrafo inicial nos aproxima da
Profa. Dra. Helena Katz3 no seu livro “Umy;
Dois; Trés. A danga ¢ o pensamento do corpo”.
Ela fala da danga como “Precipicios da luz aos
quais nao se escapa quando danga” (Katz,
(2005, p. 2306).

A partir deste panorama, a proposta é que
o sujeito construa um fazer a partir de suas rela-
¢oes com o mundo. Estas geram condutas coe-
rentes no mundo entre o ser e a prdtica do ser.
O “ser” e o “fazer” estdo indissoluvelmente en-
trelagados. Este pensamento estd comprometi-
do com a idéia de corpo criada pelas Profas.
Dras. Christine Greiner? e Helena Katz a partir
da teoria “Corpomidia” articulada desde 1994.

“Esta teoria vem sendo construida nos dl-
timos anos e que se estrutura em torno de uma
mesma pergunta: o que singulariza os estudos
do corpo como matriz da comunicagio e da
cogni¢ao e a danga como uma especializagao
que trabalha basicamente com o movimento
metafdrico? O pensamento metaférico se orga-
niza a partir de sucessivas e incessantes represen-
tagoes do real e desloca a agdo cotidiana para os
dominios do simbdlico” (Katz, 2005, p. 125).

Muitos artistas e pesquisadores ligados ao
estudo das artes do corpo em danga, performan-
ce e teatro vem delineando a pertinéncia desta
teoria nas novas abordagens de estudos contem-
poréneos do corpo e nos seus processos de cria-
¢ao e organizagdo. Hoje muitas produgodes ar-
tisticas s3o testemunhos vivos do cruzamento
entre arte, ciéncia e educagao. Vale lembrar ar-
tistas que no panorama nacional evidenciam
esta interlocugao. De modos singulares estes ar-
tistas-pesquisadores vém abrigando-se nas uni-
versidades como estratégia de mobilizagao entre
diferentes redes. A danga vem se transformando
e expandindo. Sio vdrios fatores que colaboram
nesta mobilidade como encontros sistemdticos
ligados as criagbes artisticas, simpdsios, centros
de pesquisas, graduagoes, programa de pds-gra-
duacio e grupos de estudos. Todos estes move-
res escancaram a necessidade de experimentar e
averiguar contaminagoes entre arte e ciéncia
tendo como referéncia danga. Estas preocupa-
¢oes transformaram-se numa espécie de mola
capaz de propor conexdes entre hipSteses tedri-
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de disciplinar, sendo seu pensamento influenciado por Nietzsche, Heidegger, Althusser e Canguilhem.

3 Helena Katz ¢ professora/ pesquisadora em danca na PUC/SP. Na sua trajetdria profissional ¢ reconhe-
cida entre artistas, meios académicos e culturais como uma referéncia no pensamento de construgio

sobre reflexdes pertinentes ao universo da danga. Suas matérias semanais no Jornal Estado de Sao Paulo
vém colaborando em encontros para uma reflexao mais consistente no que legitima danca.
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co-cientificas e préxis artisticas. Tudo é impor-
tante. Tudo junto. Como bolsdes de aprendi-
zados que ao desaguarem criam uma simbiose
sobre todas estas agdes. A partir de uma neces-
sidade conjunta estao expandindo o ambiente
da danga. Nao a toa conceitos se deslocaram,
neste processo alguns destes perderam sentidos,
outros evolufram e outros novos surgiram e sur-
girdo na confluéncia de nos devolver entendi-
mentos mais precisos sobre danca, seu modo de
organizagao e criagao. O processo de codificagao
dos pensamentos tem aptiddo para acionar o
cruzamento de estruturas de ocorréncias coeren-
tes. Greiner afirma que garantir a coeréncia do
cruzamento ¢ uma homologia de probabilida-
des nas transi¢oes espago-temporais, homologia
que criaria as condigbes para que a informagio
do fora possa ser percebida e ser levada para
dentro do corpo. Muitos tém discutido essa
mesma questao, a do contato entre dentro e
fora. As manifestagoes contemporaneas podem
ser reconhecidas como:

“O ambiente no qual toda mensagem ¢é emi-
tida, transmitida e admite influéncias sob a
sua interpretagio, nunca ¢ estdtico, mas uma
espécie de contexto-sensitivo. Para quem es-
tuda as manifesta¢des contemporineas da
danga, teatro e performance como processos
de comunicagao, isso € facilmente reconhe-
civel. J4 hd alguns anos o ‘onde’ deixou de ser
apenas o lugar em que o artista se apresenta,
transformando-se em um parceiro ativo dos
produtos cénicos. Ao invés de lugar, o onde
se tornou uma espécie de ambiente contex-
tual” (Greiner, 2005, p. 129-30).

Greiner e Katz colaboram para uma epis-
temologia em danga quando clarificam que as
relagbes entre corpo e o ambiente se dao por
processos co-evolutivos que produzem uma rede
de pré-disposi¢bes perceptuais, motoras, de
aprendizado e emocionais. Embora corpo e
ambiente estejam envolvidos em fluxos perma-
nentes de informagao, hd uma taxa de preserva-
¢ao que garante a unidade e a sobrevivéncia dos
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organismos e cada ser vivo em meio 2 transfor-
magao constante que caracteriza os sistemas vi-
vos. Mas o que importa ressaltar é a implicagao
do corpo no ambiente, que cancela a possibili-
dade de entendimento do mundo como um
objeto aguardando um observador. Capturadas
pelo nosso processo perceptivo, que as recons-
tréi com as perdas habituais a qualquer proces-
so de transmissao, tais informagoes passam a fa-
zer parte do corpo de uma maneira bastante
singular: sao transformadas em corpo. A pesqui-
sadora Sheets-Johnstone considera fundamen-
tal observar “novos modos de pensar”. Isso se
dd pelo toque e pela experiéncia do corpo
cinético-tdtil, ou seja, ¢ através do movimento,
que se distinguem coisas importantes como sa-
ber se estd andando na areia ou num chao de
pedra, o toque da mao na boca que faz um som
de “m” ou um som de “p” e assim por diante.
O sensorialmente sentido parece ser a fonte da
cognigao.

A teoria Corpomidia dd conta de nos res-
ponder que quando pensamos danga estamos
assumindo uma forma muito refinada de explo-
rar espaco/tempo. Em uma escala mais ampla
estamos testando no ambiente cinestésico — um
corpo enquanto ambiente que se organiza e per-
manece. Estamos falando da relagio intrinseca
entre conhecer e sobreviver. Uma danga que se
contamina entre os vazios € os “nds” — possibi-
lidades de outras invengdes para continuarmos
vivos dangando.

Portas de vai e vem: transitos
indisciplinares com as ciéncias cognitivas

Aos poucos fomos percebendo que as ciéncias
cognitivas eram portas de vai e vem que abriam
possibilidades de didlogos com o universo da
danca entre diferentes universos de conheci-
mento como a Filosofia, a Sociologia, os Estu-
dos Culturais, a Antropologia, a Neurociéncia
e a DPsicologia. Através das ciéncias cognitas,
criamos relagdes para um novo entendimento
de corpo.
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Para muitos pesquisadores de arte, a par-
tir dos anos 60, inicia-se um didlogo entre vdri-
os pensamentos artisticos reconhecido como fe-
némeno da pés-modernidade. Este fendmeno
¢ percebido nao apenas em relagdo as artes cé-
nicas como danga e teatro, mas envolvendo ar-
tes performdticas, artes visuais, video-arte e ou-
tras tecnologias. O entendimento de corpo, nos
ultimos 20 anos, transformou-se. Nao ¢ visto
apenas, como um “instrumento’ da arte, quer
dizer, um meio para alguma coisa. Existe a ne-
cessidade de um didlogo com outros universos
de conhecimento como aqueles dos Estudos da
Cultura e das Ciéncias Cognitivas. Precisamos
reconhecer as novas dramaturgias do corpo nas
quais, niveis diferentes de descri¢ao estdo intei-
ramente entrelagados, do bioldgico ao cultural.
Termos como “embodied” e “embedded mind”,
“situated mind” e “situated cognition” aparecem
com mais freqiiéncia, fundamentando a neces-
sidade de que os processos cognitivos precisam
ser estudados em relagio a seus contextos bio-
l6gicos, culturais, histéricos e sociais.

Nesta perspectiva surge uma nova sinte-
se: 0 processo cognitivo passa a ser tratado como
forma de comunicagdao. O corpo se constitui
como a midia dos processos em curso e a arte
como uma relagio co-evolutiva entre corpo e as
realidades construidas em diferentes ambientes
a partir de conexdes corporais. E a vontade de
permanéncia e continuidade no mundo que nos
proporciona a necessidade de construir outro a
partir de nés mesmos. Isso é possivel pela razao
de habitarmos um mundo em que informagées
tendem a operar dentro de um processo cons-
tante de comunicagio e, nessa relacao de trocas
freqiientes, enquanto se transformam, as infor-
magoes vao também transformando o ambien-
te que ocupam.

Retomando a convivéncia do artista com
a academia, outra evidéncia neste texto ¢é a de
que o didlogo entre prética e teoria sempre foi
um vetor determinante no trajeto deste percur-
so que procura ressaltar o processo de contami-
nagio entre dois sistemas: o universo do mun-
do da ciéncia introduzido pela universidade ¢ o
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outro, o universo artistico ligado a linguagem
de dancga. Neste sentido, a proximidade com
ambientes que perseguem uma reflexao entre
um produto criado a partir das relagoes
estabelecidas no trinsito prdtico-tedrico, sem-
pre nos instigaram e influenciaram na constru-
¢ao de percursos artisticos e conseqiientemente
na elaboragao de vdrios projetos artisticos.

Chegando a este ponto, na medida em
que produzimos novas coreografias, sentimos a
necessidade de incorporar as novas idéias nos
vérios espagos de trabalho.

Nesta trajetéria de construgio, um en-
contro feliz: as idéias de Esther Thelen e Linda
Smith De acordo com estas psicélogas e cien-
tistas dinamicistas, agao e cognigdo sio com-
preendidas numa mesma escala temporal.
Geralmente, a atitude estabelecida com o co-
nhecimento ¢ a de uma rela¢ao cumulativa, isto
¢, o conhecimento ¢ apreendido quando traba-
lhamos com a idéia de organizagao de mundo
numa escala hierdrquica. Como se, inicialmen-
te, precisdssemos conhecer para depois criar al-
gum tipo de intervengdo. A pesquisadora de
danga Cleide Martins comenta em sua tese de
doutorado: “novas habilidades tomam forma
num processo de ajustamento dindmico criado
pela prépria atividade exploratéria” (Martins,
2002, p. 80).

Esta idéia vai ao encontro da proposta da
teoria dos sistemas dinAmicos. O pensamento e
o comportamento sio construidos como pa-
drdes dinidmicos de atividades que nascem en-
quanto necessidades de determinada agio a se-
rem realizadas e das relagoes intrinsecas do
individuo no momento desta acao. Contudo, a
estrutura educacional estd apoiada em determi-
nados modelos que acabam entrando em cho-
que com esta estrutura de raciocinio. Sabemos
que a educagio é um processo inevitdvel. Nin-
guém vive s6. Viver é compartilhar e qualquer
partilha se faz através de negociagoes. Dessa
forma, temos que aprender sempre no corpo
estratégias inseridas nos contextos em que vive-
mos ¢ que lidam com permanéncia e conti-
nuidade. O problema é que o sistema educa-
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cional, apesar de muitas reformas, tem a sua es-
trutura ainda calcada na tradigao grega. Muitos
historiadores afirmam que com os gregos se ori-
ginou a filosofia e a ciéncia, isto ¢, aquilo que
se convencionou chamar de pensamento oci-
dental. Como seria possivel construir um resu-
mo dos principios que orientaram toda a edu-
cagao cldssica inventada pelos gregos? Ela
sempre foi compreendida como um grande per-
curso pelo qual a cultura da cidade ¢ incorpora-
da a pessoa do cidadao. Um caminho de cresci-
mento e formacio a ser trilhado, cujo produto
final é o adulto educado e perfeito na relagao
com um modelo idealizado de homem. A idéia
de que existe um modelo perfeito que devemos
alcangar, nos afasta de perceber o que a vivéncia
de um momento no seu tempo presente provo-
ca, ensina e surpreende. A escola seja ela de que
modelo for, é um lugar provisério, num tempo
provisério. A insisténcia de que todos precisa-
mos adequar-nos a um mesmo modelo implica
esquecer a condi¢io de que apesar de sermos
todos humanos, hd muitas diferengas. Nesse
sentido, precisamos criar possibilidades na es-
cola de conviver com diferentes possibilidades
de organizagdo. Por isso, precisamos trabalhar
com outras idéias de temporalidade. Thelen e
Smith trazem outro conceito de tempo, suge-
rindo o cruzamento entre diferentes habilida-
des cognitivas como agir, aprender e desenvol-
ver. “Os processos de perceber, agir e pensar nao
podem ser separados em camadas ou niveis, po-
rém pertencem a uma mesma escala dinimica
de tempo” (Thelen, 1994, p. 74).

O que torna interessante este pensamen-
to de tempo é que mudangas acontecem em es-
calas de tempo diferentes. Nesta moldura, exis-
te um reconhecimento de que o corpo trabalha
como um sistema e que diferentes instincias se
auto-organizam cada vez que existe a necessida-
de de solucionar um problema. Por isso, faz sen-
tido pensar que, a¢do e cognicio se processam
juntas, numa mesma escala temporal, e nao hi-
erarquicamente. Thelen lembra:
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“O conceito de desenvolvimento pode ser
visto como algo que estd sempre mudando e
seus diferentes estados podem adquirir diver-
sos graus de estabilidade e instabilidade, em
vez de uma série prescrita de estdgios estrutu-
ralmente invariantes, que conduzam a uma

melhora progressiva” (Thelen, 1994, p. 77).

Segundo Thelen e Smith, o foco ¢ olhar
o tempo presente, averiguando como as redes
de informagio agem no corpo no instante da
agdo. A idéia delas é a de que existe cognicio
quando um corpo ¢ retirado de um ambiente e
colocado em outro ambiente. Neste caso, dis-
tinguimos que ¢ criado no corpo outro enten-
dimento a partir das relagdes no novo ambiente.

Outra moldura tedrica nesta relacio da
agdo geradora de conhecimento foi levantada
pelo professor e diretor do Departamento de
Filosofia da Universidade de Oregon Mark
Johnson. Este autor pretende mostrar como pa-
droes de experiéncia corporal trabalham e se
encarregam do entendimento e da razao dos
nossos conceitos mais abstratos. Para Johnson,
o corporal tem trés niveis:

“1. Neurofisioldgico: Toda nossa experiéncia,
toda nossa capacidade de pensar e concei-
tualizar sao realizadas “neuronialmente”.
2. Inconsciente Cognitivo: A vasta maioria dos
NOSSOs conceitos, mecanismos sintaticos e ou-
tras estruturas cognitivas operam para nés
automaticamente de maneira nio reflexiva.
O corpo ¢ crucial neste nivel. Imagens men-
tais, esquemas, metdforas, metonimias, con-
ceitos e padroes de inferéncia estdo todos li-
gados direta ou indiretamente a estas estru-
turas corporais das nossas atividades sensé-
rio-motoras. 3. Fenomenoldgico: O terceiro
nivel de explicagao se relaciona ao sentimen-
to de qualidade da nossa experiéncia. Descri-
¢oes desse nivel almejam nos trazer o conhe-
cimento de como nossa experiéncia ¢ sentida
por nds e como o mundo se revela” (Lakoff

& Mark, 1999, p. 82).
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Estas idéias ampliaram o entendimento
de que qualquer formalizagao seja esta a da cri-
agao de uma nova coreografia ou a da elabora-
¢do de determinados conceitos parte de formas
de estruturas bdsicas de atividades sensério-
motoras € suas respectivas interagdes com o
ambiente e suas circunstincias. Johnson argu-
menta que esquemas de imagens sio criados a
partir de atividades sensério-motoras, oferecen-
do uma estrutura conceitual prévia da nossa ex-
periéncia. Os biblogos Varela, Thompson e
Rosch compartilham deste raciocinio e defen-
dem: “Esses conceitos tém uma ldgica bdsica
que confere uma estrutura aos dominios cog-
nitivos nos quais eles sao imaginativamente
projetados. Finalmente, essas projegoes nao sao
arbitrdrias, mas sao realizadas através de proce-
dimentos de mapeamento metaférico e metoni-
mico que s3o eles mesmos, motivados pelas es-
truturas da experiéncia corporal” (1991, 2003.
p. 181).

Motivados pelas estruturas da experiéncia
corporal, criamos representagdes internas no
corpo. A relagao com o mundo ¢ diferenciada e
entendida através das experiéncias dos nossos
corpos. Sao qualidades sentidas pela nossa ex-
periéncia. Surgem como inscrigdes no corpo.
Nada estd pronto, isto é, existe uma interagao
do corpo com o que estd dentro e fora dele.
Neste panorama, o aprendizado acontece pro-
visoriamente, uma vez que o Corpo continua se
modificando. Entendemos, a partir de procedi-
mentos prticos, que existem momentos em
que a informagio ganha estabilidade no corpo
e o conhecimento atua em situagdes especificas.
Neste caso, precisamos descobrir o tdcito, o
“background” do conhecimento.

As questdes acima levantadas vém sendo
aplicadas, testadas e formalizadas em trabalhos
préticos, integrados a experimentos sistemdticos,
direcionados para uma produgao e formagao de
um pensamento em danga contemporinea que
agrega uma visao de mundo que se constréi num
ambiente repleto de diversidades. Buscamos as-
sociar neste fazer, questdes no corpo que propi-
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clam organizagdes no espaco de formas rigoro-
sas e vigorosas, sem nunca se esquecer da neces-
sidade de respeito profundo pela histéria da na-
tureza de cada um dos seus integrantes.

Nao ¢ gratuito o nosso didlogo artistico
com a educagio. Nestes novos tempos, acredi-
tamos, que a incorporagao de atos que agregam
um olhar educador na relagao com o ambiente
em que vivemos ¢ uma questao de sobrevivén-
cia. Precisamos refletir sobre possibilidades de
intervengdes que emergem de um grande res-
peito ao préximo. Nesta conduta, existem pos-
sibilidades de modificar o ambiente a partir dos
limites do préprio corpo em uma convivéncia
generosa com aquilo que nos cerca. Eis ai um
grande desafio: agregar diferentes formas e des-
cobrir o que nos ensinam enquanto possibili-
dades de novos acordos.

Como solucionar o problema
de dar nomes?

“Por isso, quando queremos tentar um novo
discurso ou teoria intercultural, enfrentamos
um problema: hd nos oprimidos aspiragoes
que nio sdo proferiveis, porque foram consi-
deradas improferiveis. O didlogo nao ¢ pos-
sivel simplesmente porque as pessoas nio sa-
bem dizer: ndo porque nao tenham o que di-
zer, mas porque suas aspiragdes sao improfe-
riveis. E o dilema é como fazer o siléncio fa-
lar por meio de linguagens, de racionalidades
que ndo sio as mesmas que produziram o si-
léncio no primeiro momento. Esse é um dos
desafios mais fortes que temos: como fazer o
siléncio falar de uma maneira que produza
autonomia e nio a reprodugio do silencia-
mento” (Santos, 2007, p. 55).

O sociblogo Boaventura de Sousa Santos
atualmente se concentra na dimensao epistemo-
légica. De acordo com Boaventura o problema
¢ que a emancipagio social é um conceito abso-
lutamente central na modernidade ocidental,
sobretudo porque tem sido organizada por meio
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de uma tensao entre regulacao e emancipagao
social, entre ordem e progresso, entre uma soci-
edade com muitos problemas e a possibilidade
de resolvé-los em outra melhor, que sao as ex-
pectativas. Nossa situa¢ao ¢ um tanto comple-
xa: podemos afirmar que temos problemas
modernos para os quais nao temos solugdes mo-
dernas. E isso d4 ao nosso tempo o cardter de
transicdo. E preciso haver uma vigilincia episte-
moldgica muito grande, ¢ preciso discutir, é pre-
ciso ver onde necessitamos criar conceitos no-
vos, conceitos ndmades, ¢ preciso lutar sempre
com o reducionismo. Muitas vezes buscamos o
novo nos intersticios, o que estd entre as reali-
dades. E importante migrarmos de um campo
a outro, de um estrato a outro, de uma ciéncia
a outra; a transdiciplinaridade é, em parte, isso.
Temos ainda que buscar conceitos que venham
de outros conhecimentos.

Esse tipo de filosofia é necessdrio hoje
porque precisamos de um novo vocabuldrio e
de enquadramentos conceituais novos para en-
tender o mundo contemporaneo e as possibili-
dades que ele nos proporciona. Parece-nos que
esse tipo de engajamento filoséfico ou de reno-
vagao conceitual estd em curso muito mais
abrangente do que se pode imaginar

A sugestao para este texto inicialmente era
discutir sobre uma dramaturgia em danga. Apds
agregarmos nestas folhas uma série de concei-
tos e teorias que expandiram o ambiente da
danca nestes dltimos 20 anos parece que o ter-
mo “dramaturgia” em danga transformou-se em
ruidos. No sentido mais amplo a palavra dra-
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maturgia ¢ a técnica da arte dramdtica que esta-
belece principios de construgio da obra. Politi-
camente torna-se importante emanciparmos de
conceitos que cabem muito bem no campo te-
atral, porém, epistemologicamente para a dan-
a trazem imprecisoes. Danga se configura nas
relagdes de um ambiente construido da sineste-
sia dos movimentos e no modo como articula-
mos processamos, relacionamos e criamos ou-
tros nexos dancando. Precisamos do ambiente
“dangarinante” para construir danga. A palavra
“coreografia” dd conta deste tipo de organiza-
¢ao. Nela estd implicita diferentes modos de ar-
ticular processos compositivos de danga.

Hoje, coreografia pode ser compreendi-
da também enquanto impulsos de transforma-
¢bes que neste caso, se posiciona nas margens
ou periferias enquanto escolhas. Uma concep-
¢ao como um trabalho arqueoldgico de escava-
¢ao nas ruinas da modernidade ocidental em
busca de elementos ou tradigoes suprimidas ou
marginalizadas, representagdes particularmente
incompletas porque menos colonizadas pelo
canone hegemoénico da modernidade que nos
possam guiar na construgao de novos paradig-
mas de emancipagdo social. Entre essas repre-
sentagdes ou tradigdes, identifico, no pilar da
regulagio, o principio da comunidade, e no pi-
lar da emancipagao, a racionalidade estético-ex-
pressiva como afirma Santos.

O artista atribui 2 “coisa criada” a missao
de completar a sua prépria realizacao individual
na coletividade. Por isso tudo, podemos afirmar
que a criatividade é por esséncia revoluciondria.

—
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