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Africa, Arte e Liberdade:

a poesia de Cruz e Sousa no contexto do Atlantico Negro
Alvaro Gongalves Antunes Andrenced

Resumo: Este artigo analisa a obra do poeta Cruz e Souza numa perspectiva que procura identificar, em sua
producio literaria, questdes politicas e sécio-culturais sobre o racismo no Brasil no periodo que antecede a
abolicio e o logo apos este. Porém, o dialogo estabelecido sobre a incidéncia do racismo extrapola questoes
de limites e fronteiras nacionais e passa a ser analisado no conceito geografico do Atlantico Negro.
Palavras-Chave: Cruz e Souza, racismo, literatura negra, aboli¢ao, Atlantico Negro.

Abstract: This article analyzes the work of poet Cruz e Souza's in a wider perspective, which identifies within
his literary production, political, social and cultural issues about racism in Brazil during the period preceding
the abolition and immediate after. However, the dialogue established on the incidence of racism, goes beyond
matters of boundaries and national borders, examining Black Atlantic's geographical concept.
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Perspectivas e alcances interpretativos

E tema corrente na critica literaria que se debruca sobre a literatura de lingua
portuguesa dos pafses africanos e nas relagdes estabelecidas com o Brasil, que a grande
contribuigio da literatura brasileira foi dada pelos modernistas a partir da década de 19207,
Porém, para além de uma relagdo horizontal de influéncias e escolas que se sucedem no
tempo, ¢ possivel detectar — na perspectiva do conceito de “diaspora negra” de Gilroy —
outras temporalidades construtoras dos elementos simbolicos que percorrem as ondas do
“Atlantico Negro™”, anteriores a esse periodo, e que formaram uma espécie de substrato
cultural comum, fundamental na compreensao dos debates relativos as concepgoes de
negritude, da construcdo da consciéncia e identidade dos africanos e dos afro-descendentes,
da elaboracio de uma imagem da Africa e da propria histéria desse continente.

A proposta desse trabalho consiste na analise de alguns trechos da obra de Cruz e
Souza, um poeta negro, filho de escravos, nascido em 1861 no Brasil, que desenvolveu sua
atividade literaria durante o processo de abolicdo da escravidio e apds ele. Como
protagonista desses acontecimentos — uma vez que a sua condi¢ao de negro, filhos de
escravos, o envolvia diretamente —, sua produgao literaria traduzira um significativo relato,
intenso e dramatico, de uma consciéncia que, perguntando qual seria a cor dos seus
sentimentos, reflete sobre o periodo de aceitagdo e afirmagao da ciéncia positivista, do
darwinismo social, do evolucionismo. Em suma, de um debate que acabaria por sustentar o

racismo cientifico, afirmando a diferenca entre as racas e, no Brasil, acentuando nos tratos

! Doutor em Histéria Social pela Universidade de Siao Paulo — USP, professor das disciplinas Historia
Contemporanea e Histéria do Direito na Universidade Nove de Julho (UNINOVE).

2 Por exemplo: DANTAS, 2003; FONSECA, 2003 e LARANJEIRA, s/d.

3 Ambos os conceitos de Paul Gilroy, “didspora negra” e “Atlantico negro” sio adotados aqui como

estruturantes da argumentacdo deste artigo. Nas paginas que seguem eles serdo diversas vezes explorados.
(GILROY, 2001).
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e sociabilidades a racializa¢ao das relagdes. Ao mesmo tempo, politicamente, nesta época,
no plano internacional, a Europa conquistou e colonizou o continente Africano. Por aqui, a
grande questdo girava em torno da elaboragdo de uma arquitetura que selasse novos
grilhoes para a comunidade de negros — africanos e afro-descendentes — que passava a uma
condi¢ao ambigua e ainda mal definida quanto ao seu estatuto civil de cidadaos brasileiros.
Forros, libertos, emancipados, filhos de escravos, eram qualificacbes que caminhavam
junto com a de cidadao brasileiro.

O poeta — porém nao tanto cidadao — que abordamos neste ensaio, morreu jovem,
de tuberculose, em 1898. Este, mesmo vivendo apenas dez anos no paifs onde oficialmente
nao haveria mais escravos, teve tempo suficiente para que ele produzisse uma reflexao
sobre a condicdo desfavoravel dos descendentes africanos no periodo além da escravidao”.

Cruz e Sousa’, personagem singular da literatura simbolista, produziu um eco
trémulo e vibrante dessa condi¢ao de sufocamento, conforme o préprio poeta define sua
condi¢do de cor. Procurou, assim, através de seus textos, trazer importantes elementos
significantes e representativos de um dilema que se fez (e ainda se faz) presente nao sé para
os negros dispersos pelo Atlantico, mas, também, nas proprias comunidades africanas
subjugadas pelo imperialismo. Nestes locais, surge uma situa¢ao inusitada onde uma parcela
de seus antigos habitantes, muitos desses agora na condi¢ao de ex-escravos, procuram
retornar a sua terra de origem, mas a encontram em condi¢ao alterada, marcada por novas
redes de sociabilidade. Alguns destes foram literalmente expulsos e forcados a voltar para a
Africa, tendo que reconstruir suas identidades’.

Neste processo historico, o racismo passa a ter uma conota¢ao fundamental na
construcdo e legitimagao do projeto moderno de expansio comercial em finais do século
XIX e inicio do XX. Esse projeto passa por uma desvalorizagao do “ser negro”, o que é
sentido por todos estes — ou quase todos — independentemente da posi¢io geografica e
social em que se encontram. E nesse sentido que Cruz e Sousa, transitando entre o

particular de sua existéncia e o universal da sua condi¢do, podera nos auxiliar a

4 Obra fundamental sobre os processos de continuidade de restricdo a cidadania para as popula¢oes de negros
e ex-escravos ¢ a de Cooper, Holt e Scott (2005): Além da Escravidao: investigages sobre raga, trabalho e cidadania em
sociedades pds-emancipagio, publicada originalmente em 2000.

5 Joao da Cruz e Sousa era filho dos negros e escravos: Guilherme da Cruz, mestre pedreiro, e Carolina Eva
da Conceicdo, lavadeira. Ambos foram alforriados pelo senhor coronel Guilherme Xavier de Sousa. Deste o
futuro escritor recebeu o dltimo sobrenome e a prote¢io, tendo vivido em sua casa e estudado no Colégio
Ateneu Provincial Catarinense, em Florianépolis.

¢ A obra de Pierre Verger, Fluxo ¢ Refluxo do Trifico de Escravos entre o Golfo de Benin ¢ a Bahia de todos os Santos dos
séculos XV a XIX (2002) realiza uma importante analise sobre os escravos brasileiros que, depois de libertos,
muitas vezes externavam uma atitude hostil para com a “sociedade branca” que os escravizaram e, alguns,
procuraram retornar para a Africa. O autor demonstra os dilemas encontrados nesses “fluxos e refluxos” e
descreve uma diversidade de proibi¢des que incidiam sobre os negros libertos no Brasil, culminando com a
expulsdo de alguns. (VERGER, 2002.)
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compreender a constru¢ao da dominagao racial e da resisténcia a esta, a partir de um
exemplo especifico. Afinal, sua obra constitui importante forma de exteriorizagao de um
sentimento captado pelo autor sobre elementos que compunham a cultura de sua época.
Suas concepgodes sobre a condi¢do do negro, sobre o racismo, sobre a escravidao, sobre a
arte, enfim, sobre a sociedade de uma maneira geral, possibilita uma perspectiva de analise
para estas relagdes, com profundos desdobramentos histoéricos, que, até o momento, foram
pouco, ou quase nada, explorados.

Um exemplo classico desta abordagem foi reazliado por Paul Giroy, tendo por
referéncia W.E.B. Du Bois, tido como um dos “primeiros” sociélogos negro. Du Bois foi
um dos inauguradores da utilizacdo de ferramentas conceituais da ciéncia para
compreender a condi¢ido negra no inicio do século XX. Utilizou-se, para isto, de uma
forma literaria hibrida, plural, misturando sociologia com relato pessoal, biografico, poesia
e ficcdo, no intuito de equalizar certo estranhamento entre a experiéncia negra diasporica
com a ciéncia ocidental, essa ferramenta de leitura do mundo. Procurou também forjar uma
nova identidade pela misturas dos géneros literarios, reconstruindo uma legitimidade para o
local de sua fala, dialogando assim com negros e brancos'.

Da mesma maneira que Du Bois nos Estados Unidos, Cruz e Sousa e sua obra
revelam um sentimento de um “ser-invasor”, alienigena na cultura “branca”, ocidental, tida
como superior. Os seus sentimentos demonstram um estranhamento tipico desse intruso
que seria desqualificado para a sensibilidade artistica e poética. Mas o poeta brasileiro ira
debater-se contra essa concepg¢ao, perguntando-se que fundamentos teriam a busca do
sublime, da elevacdo da consciéncia numa ascensio quase mistica, traduzida em palavras
pela poesia, que fosse limitada a um sentimento de cor? Nesse movimento, e de maneira
magistral, o poeta consegue criar um re-ordenamento da percepgao do mundo — através da
poesia — trazendo uma nova tematica para a criagdo poética. Inaugura assim um tema novo,
utilizando-se da prépria esséncia do racismo como material para constru¢io de sua
dentuncia e critica da realidade social.

A analise da obra de Du Bois feita por Paul Gilroy demonstra paralelismos com a
interpretacdo dada ao sentido de reverberacao que atribuimos aos textos de Cruz e Sousa,

voltado a tematica da africanidade e do Atlantico Negro. Para Du Bois havia uma dupla

7 Segundo Gilroy, comentando a obra de Du Bois, “The Souls of Black™: O /Jivro se dirige a experiéncia dos negros
na América e, ao mesmo tempo a expressa — um povo envolto nas dobras do véu da cor. Entretanto, ele também se dirige, até
certo ponto aos mundos para além dessa platéia. Ele fala diretamente aos brancos americanos, desafiando seu sentido de
civilizagdo e de cultura nacional, codificadas pela cor, e também estd voltado a nma comunidade transnacional mais ampla de
leitores, tanto no presente como no futuro. (GILROY, 2001, p. 247).
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consciéncia para aqueles que viviam na América, uma espécie de identidade dilacerada ou,

como adjetivou Cruz e Sousa, um ser “emparedado”.

Todos sentem alguma vez sua dualidade — um lado americano, um lado
negro; duas almas, dois pensamentos, dois esforcos inconcilidveis; dois
ideais em guerra em um s6 corpo escuro, cuja forga tenaz é apenas o que
a impede de se dilacerar. (DU BOIS, Apud GILROY, 2001, p. 248).

A grande originalidade de Cruz e Sousa sera enfrentar essa dualidade e esse
emparedamento construindo imagens que nos orientam na compreensao do(s)
significado(s) do racismo e de seus efeitos nas comunidades negras do Atlantico.

Este texto orienta-se a partir de duas propostas interpretativas. Elas podem ser
separadas em teoria, mas prestam-se para uma analise metodolégica integrada ao longo do
artigo. Em primeiro lugar trata-se de recolocar a interpretacao da obra de Cruz e Sousa
numa perspectiva da analise histérica. E, para isso, sera necessario realizar uma
reformulagao das perguntas que tradicionalmente foram feitas para a obra do poeta,
extraindo dai novos significados e relagbes com o contexto social de sua época. Em
segundo lugar, trata-se de analisar os conceitos de “diaspora negra” e “Atlantico Negro”
desenvolvidas na obra de Paul Gilroy, integrando — a partir desse instrumental — a obra de
Cruz e Sousa numa comunidade negra de africanos e afro-descendentes dispersos pelo
Atlantico. Visto que estes passam a produzir elementos de conexao nao intencionais,
reelaborando suas culturas de origem e criando novas identidades a partir dos
enfrentamentos a que sao submetidos, dos estigmas, das aspira¢oes e compreensdes de
mundo.

Assim, ir-se-a acompanhar a ardua tarefa de Cruz e Sousa na tentativa de traduzir o
sentimento do preconceito, que ¢ uma sensagdao ligada a significados profundos e
particulares do eu subjetivo, demandando uma linguagem sezo inconsciéncia, meio névoa, como
dira o artista simbolista, procurando sensagdes e correspondéncias estimulantes dos
sentidos através das metaforas. Essa empreitada tem muito a nos dizer sobre a histéria dos
negros, da Africa, dos africanos, dos afro-descendentes e dos paises que os receberam,

como o Brasil.

Cruz e Sousa e o racismo cientifico: algumas contextualizagdes

Cruz e Sousa foi um poeta cuja trajetoéria de vida coincide com o periodo da
efetivagao do racismo dentro das bases epistemoldgicas da ciéncia. Isto porque, tanto
internacionalmente, quanto no contexto interno brasileiro, as teorias cientificas, que hoje

chamamos de racismo cientifico, postulavam o racismo como uma realidade inerente a

69



Sankofa. Revista de Histéria da Afyica ¢ de Estudos da Didspora Afyicana Ano III, N° 5, julho/ 2010

condicado humana. E

b

com isso, legitimavam estratégias de dominagdo, expansao,
monopolio comercial, subjugagido de forga de trabalho, opressio cultural e tantos outros
efeitos que foram derivados dessa compreensio racial.

Sabe-se que no Brasil, a intelectualidade, no periodo que antecede o final da
escravidao e poés- abolicdo foi bastante receptivo as idéias do racismo cientifico. Estas
teorias eram estudadas e propagandas pelas universidades de direito e de medicina criadas
na primeira metade do século XIX, e funcionavam como uma ideologia de dominagao
eficaz. Afinal, com esta, se legitimava no novo contexto social pés-aboli¢do, a exclusio dos
ex-escravos da sociedade civil. Com isto, a teoria que definia a existéncia de diferenga entre
as ragas ¢ que, a partir dai, indicava a periculosidade de “classes pobres”, de “negros
viciosos” — utilizando termos caros a época — facilitou a orquestragdo de grupos no poder
para a criacao de legislagoes e praticas de controle que, sob nova roupagem, poderiam
manter a dominagao de uma elite predominantemente “branca” sob as classes excluidas,

. 8
predominantemente “negra”

. Estes ascendiam de uma condi¢ao de escravos para uma
nova categoria, ainda indefinida, que englobava forros, libertos, emancipados, nascidos
livres e até cidadaos’.

Lilian Moritz Schwarcz, comentando sobre o processo de importagao de idéias
européias pela nossa elite intelectual, no final do século XIX, explica que esse processo se

faz a partir de uma perspectiva seletiva, preocupada na escolha daquelas matrizes tedricas

que melhor se adaptariam aos interesses dos cientistas brasileiros:

O ato de traduzir ndo se limita, portanto, a simplesmente revelar um
conhecimento. A tradugido implica selecdao prévia de textos e escolha de
certos autores em detrimento de outros. No caso, o pensamento racial
europeu adotado no Brasil ndo parece fruto da sorte. Introduzido de
forma critica e seletiva, transforma-se em instrumento conservador e
mesmo autoritario na definicio de uma identidade nacional e no respaldo
a hierarquias sociais ja bastante cristalizadas. (SCHWARCZ, 1993, p. 42)

Noutras palavras, afirmar e utilizar-se das teorias raciais dava a elite brasileira uma

importante arma de controle social que, incidindo diretamente sobre o negro, desdobrava-

8 Segundo Cooper, Holt e Scott: Alguns estudiosos argumentam que o construto da cidadania estd casado ao colonialismo
de forma ainda mais profunda: chegon a maior parte do mundo na bagagem dos colonizadores enropens e levou consigo uma nogio
fundamentalmente enrocéntrica do individuo em relagio ndao mediada com o Estado. Assim, a afirmagio dos direitos do cidaddo,
gue na Europa poderiam ser um movimento “libertador” para eliminar as pretensies das classes superiores de representarem seus
subordinados frente ao Estado, poderia, nas colonias, ser limitadora, negando qualguer lugar na politica aos grupos
intermedidrios entre o Estado e o individuo ou descartando nocies de comunidade e cultura que nao coincidissem com as fronteiras
do Estade. (COOPER et al, 2005, p. 59).

? Nesse sentido, afirma Schwarcz que: Ew meio a um contexto caracteriado pelo enfraquecimento ¢ final da escravidao, e
pela realizacio de um novo projeto politico para o pais, as teorias raciais se apresentavam enguanto nodelo tedrico vidvel na
Justificacdo do complicado jogo de interesses que se montava. Para além dos problemas mais prementes relativo a substitnigdo da
mao-de-obra ou mesmo a conservagio de uma bierarquia social bastante rigida, parecia ser preciso estabelecer critérios

diferenciados de cidadania. SCHWARCZ, 1993, p. 18).
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se pela vasta paleta de cores de nossa mesticagem, garantindo um bom argumento de
repressao contra parcela majoritaria das classes pobres. Outros estigmas, somados a este —
como o de prostituta, o do bébado e o do vadio — completariam o espectro das estratégias
de controle.

O historiador Sidney Chalhoub, neste sentido, indica que o final da escravidao
engendrou novas formas de dominagio pela elite, que se apropriou de conceitos oriundos
da ciéncia européia para identificar nos meios urbanos um novo grupo de pessoas,
identificadas como sendo “classes perigosas”. Por isto, para Chalhoub, o final da
escravidao no Brasil coincide com o periodo no qual os mecanismos de dominagao
possibilitados pelo racismo cientifico iriam transformar os negros nos suspeitos
preferenciais.

Anilises como estas ilustram como, no petriodo de vida do poeta Jodo da Cruz e
Sousa (1861 — 1898), a ideologia do racismo cientifico estava em franca dissemina¢do no
Brasil. Tem-se ai uma parcela do “caldo cultural” em que o poeta simbolista estava
inserido. E evidente que essa realidade cultural do petiodo é um dado ainda mais
significativo para ele, uma vez que fazia referéncia negativa direta a formagao da identidade
do poeta negro e da subjetividade pela qual ele construia as interpretagoes do mundo a sua
volta, do Brasil, de sua cor, da Africa.

Um indicativo de época para percebermos a amplitude que o discurso tomava foi a
tese de doutorado defendida pelo médico baiano Barata Ribeiro, em 1877, e que
posteriormente seria o prefeito da cidade do Rio de Janeiro em 1892, intitulada: Quais as
medidas sanitdrias que devem ser aconselbadas para impedir o desenvolvimento e propagacao da febre

amarela na cidade do Rio de Janeiro?", da qual destacamos algumas passagens:

[os corticos ferem] ...os olhos e os ouvidos da sociedade séria que deles
se aproxima, e a miséria andrajosa e repugnante, que faz da ociosidade
um trono, (...) No cortico acha-se de tudo: o mendigo que atravessa as
ruas como um monturo ambulante; a meretriz impudica, que se compraz
em degradar corpo e alma, os tipos de todos os vicios (...) S6 vemos um
conselho a dar a respeito dos corticos: a demolicio de todos eles.

(BARATA, Apud CHALHOUB, 1996, p. 51).

Este discurso, tese de doutorado de um homem da ciéncia, demonstra com clareza
como uma ferramenta de conhecimento niao pode ser isolada de seu contexto social e das
forcas politicas que a circundam. O Prefeito Barata Ribeiro, que em 1893 derrubou o maior
cortico da cidade do Rio de Janeiro — O Cabega de Porco —, afirmava que havia na cidade uma

sociedade séria, trabalhadora e que ndo possufa vicios, em contraste com uma outra

10 RIBEIRO, Barata. Apud CHALHOUB, Sidney; Cidade Febril: cortigos e epidemias na Corte Imperial. Sio Paulo,
Cia. das Letras, 1996, p. 50 e seguintes.
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sociedade, repugnante, contendo todos os tipos de vicios. Essa dicotomia — legitimada pelo
discurso cientifico — realizava uma divisao, separava com um muro de pedras, aqueles que
deveriam dar continuidade ao progresso da civilizagao e aqueles “outros”, fadados a uma
existéncia de degradacdao e vicios e que, em ultima instancia, deveriam ser “demolidos”.
Esta produgao foi bastante ampla, abarcando o final do Império e primeiras décadas do
século XX, tendo alguns nomes bastante conhecidos como seus divulgadores: Nina
Rodrigues, Silvio Romero, Oliveira Viana, dentre outros''. Nesse sentido nio é necessatio
ir muito longe para se perceber como se entrelacam os conceitos de “classes pobres e
perigosas” de um lado, e os “negros, vadios e viciosos” de outro, refor¢ando estigmas.

Da mesma maneira, porém em contextos distintos, o discurso cientificista que
fundamentava a diferenca entre as ragas, prestou-se, no plano internacional, para a
construgio de argumentos que legitimavam a expansio imperialista européia na Africa e na
Asia, que tomava folego na segunda metade do século XIX. Desta forma a ciéncia ganhava
visibilidade e fungdes especificas no projeto de desenvolvimento hegemoénico do
colonialismo europeu.

Na construcao da legitimidade da superioridade da raca e do modelo europeu de
desenvolvimento e sociedade foi fundamental a alianga entre a ciéncia e o direito, pois a
primeira explicava o mundo e o segundo construia as regras pelas quais esse mundo deveria
ser, portanto, regido. Ao mesmo tempo, ambos legitimavam-se, conforme Boaventura de

Sousa Santos procura definir o paradigma da modernidade, dizendo que:

(...) a curto prazo, a gestdo cientifica da sociedade teve de ser protegida
contra eventuais oposi¢bes através da integracio normativa e¢ da forga
coerciva fornecida pelo direito. Por outras palavras, a despolitizacio
cientifica da vida social foi conseguida através da despolitizacio juridica
do conflito social e da revolta social. Esta relacio de cooperacio e
circulacido de sentido entre a ciéncia e o direito, sob a égide da ciéncia, é
uma das caracteristicas fundamentais da modernidade. (...) Ao meu ver, a
apresentacdo de afirmacGes normativas como afirmacoes cientificas e de
afirmacdes cientificas como afirma¢des normativas é um fato endémico

no paradigma da modernidade. (SANTOS, 2002, p. 53 — 54).

Refletindo especificamente sobre o imperialismo, Hannah Arendt, propde que se
acrescente, ao lado das teorias cientificas raciais, o papel fundamental da burocracia
instalada nas colonias. Estas se prestaram, em primeiro lugar, para aliviar potenciais

conflitos de classe nos pafses imperialistas; em segundo, funcionaram como aquilo que a

11 Por exemplo, Nina Rodrigues que afirmava, em 1894, na obra As ragas humanas ¢ a responsabilidade penal no
Brasil, ser a raca branca é a mais culta do género humano e que a crenga de que os povos negros mais cultos repetem na
Africa a fase da organizacio politica medieval das modernas nagies européias, nio justificam as esperangas de que os negros
possam herdar a civilizacio européia e, menos ainda, possam atingir a maioridade social. (RODRIGUES _Apud
ANDREUCCI, 2008).
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autora denominou de “administradores da violéncia”, uma espécie de desdobramento da
forga coercitiva do Estado através da instauragao de uma burocracia nos paises dominados.

Essa expansao da Europa realizada pelo imperialismo, voltada fundamentalmente
para fins econémicos e que acarretou na dominacio da Africa, do Pacifico e da Asia,
contava com diversos suportes para fundamentar essas agoes: a idéia da superioridade
branca/européia e a conseqiiente supetioridade civilizatéria'; a possibilidade de realizagao
de um expansionismo religioso (principalmente cristio); a luta contra a escravidao na Africa
(invertia-se nesse momento a pratica da escravidio como sendo agora uma caracteristica da
barbarie); o alargamento das fronteiras nacionais.

A eficicia da expansio imperialista pode ser medida pelas suas conquistas. A Africa,
com exce¢ao da Etiépia, Libéria e parte do Marrocos, foi inteiramente dominada pelo
império britanico, francés, alemao, belga, portugués e espanhol. Na regido do Pacifico nao
restou nenhum Estado independente e na Asia, mesmo conservando ainda uma area livre
da influéncia européia, teve outras de suas regides dominadas ou ampliadas pela Inglaterra,

Russia e Holanda. Conforme relata Hobsbawn:

Entre 1876 e 1915, cerca de um quarto da superficie continental do
globo foi distribuido ou redistribuido, como col6nia, entre meia duzia de
Estados. A Gra-Bretanha aumentou seus territérios em cerca de dez
milhées de quilébmetros quadrados, a Franca em cerca de nove, a
Alemanha conquistou mais de dois milhdes e meio, a Bélgica e a Itilia
pouco menos que essa extensdao cada uma. Os EUA conquistaram cerca
de 250 mil, principalmente da Espanha, o Japao algo em torno da mesma
quantidade as custas da China, Ruassia e da Coréia. As antigas colonias
africanas de Portugal se ampliaram em cerca de 750 mil quilémetros
quadrados; a Espanha, mesmo sendo uma perdedora liquida (para os
EUA), ainda conseguiu tomar alguns territorios pedregosos no Marrocos
e no Saara ocidental. (HOBSBAWN, 1989, p. 91).

De maneira alguma temos por objetivo aqui esgotar o tema sobre o imperialismo.
Mas, tdo somente, proporcionar uma visio global dos fatores — politicos, sociais, mas
também culturais e simbdlicos — que incidiam diretamente nos destinos dos povos
africanos e seus descendentes espalhados pelo Atlantico Negro e na reconstrugao de suas
identidades operadas nesse contexto, é importante para mostrar COmo o racismo passou a
ser um discurso fortemente empregado em diversas sociedades, e precisava ser lido e
reelaborado de alguma maneira por aqueles que eram por ele atingidos.

Nesse sentido vale a pena ainda ressaltarmos uma importante estratégia do

imperialismo e de sua politica racial. Como alerta Catherine Coquery-Vidrovitch, o

12.(...) a ideologia racista, com raizes profundas no século XV'IIL, emergiu simultaneamente em todos os paises ocidentais durante
o séeulo XIX. Desde o inicio do século XX, o racismo reforcon a ideologia da politica imperialista. (ARENDT, 1989, p.
188).
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expansionismo imperialista e a teoria cientifica de superioridade da raga branca, além de
legitimarem as conquistas européias, contribuiu também para moldar a opinido priblica por
varias geragges (COQUERY-VIDROVITCH, 2004, p. 774). Dentre outras estratégias de
propaganda educativa (como, por exemplo, a difusao literaria de seus ideais), o Estado-
Nagao imperialista procurou multiplicar os “pavilhdes coloniais”, espécies de museus que
expunham objetos e pessoas “exoticas” retiradas das colonias e expostas para a degustagao
da populacio européia®’. Assim se podia, como num zooldgico, afirmar a sua (pretendida)
superioridade.

Isso posto, podemos passar a interpretagao de alguns textos da obra de Cruz e
Sousa que se remetem a essa tematica, qual seja, a da condi¢do dos africanos ou seus
descendentes, imersos numa cultura onde a presenca da teoria racial é aceita e difundida. O
objetivo desta analise é, entre outras, a de reposicionar uma questdo tradicional na histéria
literaria brasileira que procurava “compreender” como um poeta negro, filho de escravos,
educado por brancos, pode se tornar um dos maiores poetas simbolistas — nacionalmente e
internacionalmente. Essa indaga¢ao foi muitas vezes respondida pela compreensiao de que
o poeta agia “como branco”, ou seja, aspirava aos ideais da cultura branca, identificava-se
com eles e postulava como sendo os seus ideais aqueles de uma cultura européia, de origem
noérdica.

Devemos nos deter inicialmente nos estudos Roger Bastide que escreveu a obra 4
Poesia Afro-Brasileira, em 1943. Nela o autor realiza quatro estudos sobre o poeta Cruz e
Sousa, sendo um deles intitulado “A nostalgia do branco”. Este ensaio inicia-se com uma
afirmac¢ao de que a mulher de cor ascende socialmente através do “amor fisico e pela utilizacao
de suna beleza exdtica” (BASTIDE, 1943, p. 87) enquanto que o homem poderia ascender
socialmente através de seus dons artisticos. Um caso tipico seria o de Cruz e Sousa.

Para Roger Bastide, a poesia simbolista é essencialmente de raiz nérdica e
encontrar-se-ia, posteriormente, “refugiada” na Inglaterra através de um platonismo
inglesado, nordico BASTIDE, 1943, p. 88) que tem como temas recorrentes o frio limpido da

lua — e ndo um sol luminoso —, o cisne, a neve, a cabeleira ruiva ou dourada — e nio a

b

negra. Entdo, pergunta-se, como seria possivel explicar gue o maior representante da escola

simbolista no Brasil seja um descendente de africanos, um filho de escravos, um negro (...)2 (BASTIDE,

13 Sobre esses pavilhoes, e sobre outras estratégias de difusao da supetioridade branca, Hobsbawn apresenta a
seguinte narrativa: [os pavilhoes coloniais multiplicaram-se, mas eram| a# entao praticamente desconbecidos: dezoito
deles complementaram a Torre Eiffel em 1889, catorze atrairam os turistas a Paris em 1900. Tratava-se, sem divida, de
publicidade proposital (...) As exposigies coloniais eram um sucesso. Os jubileus, funerais e coroages reais britanicos eram ainda
mais inmpressionantes porque, como 05 antigos frinnfos romanos, exibiam marajas submissos com vestimentas preciosas —
livremente leais e nao cativos. (HOBSBAWN, 1996, p. 107).

74



Sankofa. Revista de Histéria da Afyica ¢ de Estudos da Didspora Afyicana Ano III, N° 5, julho/ 2010

1943, p. 88). Segundo o autor, as preferéncias literarias de Cruz e Sousa, por ter nascido em
Santa Catarina, onde existe uma grande influéncia alema, além de ter entre os seus mestres
Fritz Muller, que sofria, por sua vez, a influéncia do pessimismo filoséfico de
Schopenhauer, poderiam ser explicadas através da “influéncia do meio”. Mas Bastide

continua:

Poder-se-ia, portanto, pensar que o gosto pela poesia nérdica é nele o
resultado da educacdo. Mas, se nos lembrarmos de que no outro extremo
do Brasil, outro homem de cor, Tobias Batreto, foi procurar também a
sua inspira¢io no pensamento germanico, é-nos permitido dizer que
existe um fendémeno, cuja explicagio s6 pode ser encontrada numa
analise do inconsciente racial, na vontade de mudar mentalmente de cor;
¢ preciso clarear e o melhor meio é procurar a poesia ou a filosofia dos
individuos que tem a pele mais clara, isto é, os povos do Norte.

(BASTIDE, 1943, p. 89).

Essa resposta de Roger Bastide, que identifica uma vontade presente no
“inconsciente racial” de mudar mentalmente de cor, deve ser avaliada niao pela sua
argumenta¢do — o que atualmente poderia ser definida como sendo uma postura
preconceituosa — mas por estar baseada numa “falsa” (deslocada) pergunta. A interpretagao
de Bastide o fez identificar a repeti¢ao de adjetivos relacionados a cor branca na obra de
Cruz e Sousa. Até o seu casamento com uma mulher negra ¢ avaliado pelo poema que lhe
dedica, no qual utiliza expressdes como “forma singela e branca de héstia” como sendo um
indicativo que este desejava uma mulher branca ou que sua esposa se transformasse nesse
ideal feminino. Isso porque aspirava a uma aristocratizagao social e reconhecimento de suas
capacidades pela sociedade (branca) dominante da época (BASTIDE, 1943, p. 93 — 95)™,

Nosso entendimento ¢ de que o contexto social e cultural de Cruz e Sousa é muito
mais amplo do que as possiveis influéncias nordicas citadas por Bastide. Afinal, o poeta
esta mergulhado numa sociedade onde a presenca africana é um fato de intercambio, de um
mundo conectado ao “Atlantico Negro”. Nesse contexto, O racismo era um tema
fundamental a ser avaliado pelos africanos e afro-descendentes no processo de formagao
de suas identidades. Cruz e Sousa, por ser uma consciéncia particularmente sensivel a esse
mundo e expressa-lo nos seus textos como tematica fundamental de sua obra, acaba por
deixar um testemunho direto desse processo de discriminac¢ao racial, funcionando como
uma espécie de barometro dessas consciéncias que transitavam num mundo amplo onde,

formalmente, os codigos eram — e deveriam ser — pautados pela subjetividade branca

14 Importante notar aqui que esta interpretacdo teve longa receptividade e continua ainda sendo reproduzida
nos bancos escolares e em diversos manuais e livros diditicos no Brasil. Isso, em detrimento de outras
interpretacbes do mesmo Bastide que via o desejo do escritor pela noite, pelo escuro, associada a
monstruosidade e a origem africana, uma aceitacdo do discurso racial e, a0 mesmo tempo, entdo, uma
aceitacao desse hotror como beleza.
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(européia/ocidental) e coagiam — ou pretendiam coagit — as relagdes a serem
hierarquizadas, submissas e diferenciadoras.

Nesse sentido, ¢ preciso se perguntar de que maneira esses indicios estdo presentes
na obra de Cruz e Sousa e como podem ser avaliados numa perspectiva histérica onde a
literatura nao se submeta a simples temporalidades continuas, priorizando uma cronologia
facil de causas e efeitos, mas, sim, aquela que procura estabelecer relagdes e conexdes que
podem traduzir diferentes ritmos e arranjos temporais e espaciais. Ocorre um dialogo
entre o autor e a sua realidade imediata através de distintas temporalidades, englobando
relagdes espaciais descontinuas e que podem revelar as tensdes que estavam presentes na
construcao de um processo significativo e valorativo do mundo. Mesmo que esse mundo
fosse o idealizado pelo poeta, mesmo que esse mundo branco pregasse o branqueamento
da raca.

Para tais fundamentagdes tedricas podemos, ainda que de maneira sucinta, nos
embasar em dois autores que procuram elucidar as relagdes e potencialidades
interpretativas entre a literatura e a historia. Ambos produziram reflexdes sobre autores
negros brasileiros: Alfredo Bosi e Nicolau Sevcenko; ambos convergem nas suas analises
sobre os métodos e fungdes da investigagao de fontes literarias.

Alfredo Bosi, na obra Literatura ¢ Resisténcia, inicia o livro com uma citacio de Otto
Maria Carpeaux, significativa sobre o tom tedrico adotado pelo autor: A /literatura nio existe
no ar, e sim no Tempo, no Tempo histdrico, que obedece ao seu priprio ritmo dialético (CARPEAUX,
Apud BOSI, 2002, p. 7). A literatura ira refletir esse tempo fluido, de idas e vindas, de
questionamentos, mas nao ira, necessariamente, acompanha-lo linearmente. Procurando
pautar-se por esse raciocinio, Alfredo Bosi, destrincha as potencialidades da relagdo entre

literatura e histéria ao longo de 14 ensaios e afirma:

Uma historia da literatura brasileira que pretendesse ser verdadeira, isso
¢, fiel ao seu objeto, deveria admitir que os textos dispostos no tempo do
relégio ndo tem nem a continuidade nem a organicidade dos fenémenos
da natureza. Os escritos de ficgdo, objeto por exceléncia de uma histéria
da literatura, sio individuagdes descontinuas do processo cultural.
Enquanto individuag¢ées, podem exprimir tanto reflexos (espelhamentos)
como variagoes, diferengas, distanciamento, problematizag¢des, rupturas
e, no limite, negacoes das convengdes dominantes no seu tempo. (BOSI,
2002, p. 09 — 10).

Ja o historiador Nicolau Sevcenko, no livro em que se debrucou numa analise
comparativa entre Euclides da Cunha e Lima Barreto, intitulado Literatura como Missao,
explica que a linguagem ¢é produzida por um complexo jogo de relagGes estabelecidas entre

os homens, a0 mesmo tempo em que se constitui num elemento construtor desse conjunto
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de relacGes. Estabelece, portanto, uma relagdo dialética com a realidade, moldando-a e
sendo moldada por ela.

Nesse sentido, segundo Sevcenko, o discurso incorpora e si toda sorte de hierarquias e
enguadramentos de valor intrinsecos as estruturas sociais de que emanam (SEVCENKO, 1989, p. 19)
e, desta forma, sao reflexos mais precisos do ser social do que de uma suposta afinidade
com o real. Através da literatura os inconformados e mal ajustados podem expor uma

davida e uma perplexidade:

Essa ¢ a razdo porque ela aparece como um angulo estratégico notavel,
para a avaliacdo das forcas e dos niveis de tensdo existentes no seio de
uma determinada estrutura social. (...) Se a literatura moderna é uma
fronteira extrema do discurso e o proscénio dos desajustados, mais do
que o testemunho da sociedade, ela deve trazer em si a revelagio dos
seus focos mais candentes de tensdo e a magoa dos aflitos. Deve traduzir
no seu amago mais um anseio de mudanga do que os mecanismos da
permanéncia. Sendo um produto do desejo, seu compromisso é maior
com a fantasia do que com a realidade. Preocupa-se com aquilo que
deveria ou poderia ser a ordem das coisas, mais do que com o seu estado
real. (...) Ela é o testemunho triste, porém sublime, dos homens que
foram vencidos pelos fatos. (SEVCENKO, 1989, p. 20 — 21).

A histéria social revela-se pela literatura nao como se esta fosse um registro fiel dos
fatos e de sua temporalidade, mas como aquela consciéncia que dialoga com essa realidade
e edifica possibilidades paralelas aos fatos reais. Porém, utilizando-se para isso de uma
linguagem prépria daquele periodo, de alternativas cabiveis na interlocugao com o contexto
ao qual diz respeito.

Reunindo as argumentagoes de Bosi e Seveenko, podemos afirmar que a argamassa
construtiva da literatura — os elementos descritivos, simbolos, imagens, sons, conceitos que
a compoe, etc. — revela as possibilidades que estavam em jogo e os seus embates numa
determinada época e numa determinada individuagdo, mas que, nido necessariamente,
refletem um tempo objetivo, cronolégico, indicando, na verdade, um tempo subjetivo,
permeado por distintas conexoes e afinidades de seu autor. Desta forma a literatura pode
até negar o seu tempo, mas utiliza-se para isso de um arcabougo discursivo disponivel no

imaginario cultural de sua época, reconstruido numa esfera particular.

Antenas da Raga: a obra de Cruz e Sousa
O poeta BEzra Pound escreveu na sua obra O ABC da Literatura que os artistas sao

as antenas da raca (humana) e Marshall McLuhan, comentando esta frase disse que:

O poder das artes de antecipar, de uma ou mais geracoes, os futuros
desenvolvimentos sociais e técnicos foi reconhecido a muito tempo.
Ezra Pound chamou os artistas de “antenas da raca”. A arte, como o
radar, atua como se fosse um verdadeito “sistema de alarme
premonitério”, capacitando-nos a descobrir e a enfrentar objetivos
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sociais e psiquicos, com grande antecedéncia. (MCLUHAN, Apud
POUND, 1990, p. 13)

Nosso intuito aqui niao ¢é discutir a possibilidade — e veracidade — da capacidade de
vidéncia, de previsao do futuro que os artistas, e suas obras de arte, poderiam significar.
Porém, o importante dessas colocagoes reside, para 0os nossos objetivos, na compreensao
de que os artistas captam intensamente a realidade presente na qual estdo inseridos. A arte
como radar, como diz McLuhan, nos interessa exatamente no que diz respeito ao
“software” desse radar, ou seja, os mecanismos interpretativos e de leitura de mundo
disponiveis para realizar a interpretacao do contexto social.

E nesse sentido que procuramos abordar a obra de Cruz e Sousa, como uma
sensibilidade privilegiada de seu tempo — uma vez que procurou interpreta-la e
correspondé-la traduzindo-a em textos literarios — que deve ser analisada exatamente pelo
seu arcabou¢o metodologico, ou seja, pelas categorias interpretativas de mundo que foram
acionadas pelo poeta. Elas revelam estruturas de percep¢ao disponiveis na época e 0s
arranjos individualizados feitos por Cruz e Sousa.

Para o tema em questio selecionamos alguns poemas e prosas poéticas e o0s
agrupamos em blocos significativos comuns. Ndo nos preocupamos necessatiamente com
a cronologia, mas com tematicas e assuntos especificos.

Abordaremos inicialmente quatro poemas de Cruz e Sousa, sendo que trés
encontram-se na obra O Livro Derradeiro — Dispersas” e um na obra Dispersos’’. Sio alguns de
seus primeiros poemas, da década de 1880, e refletem, de uma maneira geral, sobre o
abolicionismo que estava, entao, em voga. Neles encontramos a tematica nacionalista,
unindo progresso e aboli¢ado. Os poemas nada inovam sobre a percep¢ao da condi¢ao dos
negros, africanos e afro-descendentes, mas servem como um sinal aqueles que procuram
ver na obra de Cruz e Sousa um alheamento a condi¢ao do negro no Brasil.

Mas embora, meus senhores
se festeje a Liberdade,

a gentil Fraternidade

ndo ratou de todo naol...

E a pdtria dos Andradas

dos — Abreu, Gongalves Dias
inda vé nuvens sombrias,

vé no céu fatal bulcaol...

(O. C., p. 304)

15> “Entre Luz e Sombra”, “Sete de Setembro” e “Grito de Guetrra”. Obras Completas, 1961. Todas as
citaces de Cruz e Sousa referem-se a edicdo de suas Obras Completas feita pela Editora José Aguilar em 1961,
quando do centenario de seu nascimento. Passamos a nos referir doravante apenas como “O.C.” seguida da
indicagio do nimero da pagina.
16 “Abolicionismo”, O.C. 1961.
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Desses textos, o mais significativo é Gritos de Guerra, dedicado “aos senhores que
libertam escravos”. Utilizando-se de uma linguagem combativa, o poeta propde que o
movimento da aboli¢do deveria por, lado a lado, todas as ragas que receberiam uma mesma
luz em seus coraces.

Vamos! Sao horas de rasgar das frontes
05 véus sangrentos das fatais desgragas

¢ encher da luz, dos vastos horigontes
todos os tristes coragies das ragas...

(O.C., p. 308)

Estes primeiros textos, mais timidos, que tratam da tematica abolicionista podem
ser completados por outros que investem numa leitura critica da realidade social sobre o
escravo ¢ do negro em geral. Sdo textos mais densos e que utilizam uma linguagem de
denuncia, procurando registrar a violéncia e os horrores a que eram submetidos as pessoas
dessa condi¢do. Procuram retratar a condi¢ao de vida a que eram submetidos as vitimas do
preconceito e, em algumas passagens, apontar solu¢des para o caminho da igualdade.

No poema intitulado Da Senzald’, Cruz e Sousa explica que 14 dentro “o crime ¢
rei” e o negro perde sua alma e passa a alimentar o 6dio. O quadro é desolador:

De dentro da senzala escura e lamacenta
aonde o infeliz

de lagrimas em fel, de ddio se alimenta
tornando meretri

A alma que ele tinba (...)

(O.C,, p. 220)

No poema Dilema"®, essa situagio poderia ser resolvida pela Justica: o dia da razio, da
Inz e do direito — solene trilogia (O.C., p. 226) e o fim da escravatura batendo o preconceito (O.C., p.
2206) poderiam trazer um poder novo, onde, entdo, seremos povo! (O.C., p. 226). Mas é no
poema Escravocratas”® que podemos encontrar, entre belas aliteracdes, uma visio mais
intensa do processo de angustia e de dilaceragdo que o poeta vivia e que depois retrataria
intensamente noutros textos de poesia em prosa. Visualiza-se toda a raiva produzida pelo
convivio com o preconceito e com a estigmatizagao de uma “raca” como sendo inferior,
atuando constantemente no cotidiano de sua época. Eram os escravos marcados no corpo,

os escravocratas que impunham sua presenga violenta no dia a dia, os olhares

17 Incluido no O Livro Derradeiro — Cambiantes (O.C.).
18 Idem.
19 Idem.
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diferenciadores, enfim, a opressio presente na diferenciacao social e nos privilégios entre
os direitos “humanos”.
Assim descreve Cruz e Sousa sobre os escravocratas:

Eu rio-me de vis e cravo-vos as setas

Ardentes do olbar — formando nma vergasta
Dos raios mil do sol, das iras dos poetas,

E vibro-vos a espinha — enguanto o grande basta

O basta gigantesco, imenso, extraordindrio —
Da branca consciéncia — o ritilo sacririo
No timpano do onvido — audaz; nio me soar.

E completa impiedoso:

Eu quero em rude verso altivo adamastirico,
Vermelho, colossal, d’estrépito, gongdrico,
Castrar-vos como um fouro — ouvindo-vos urvar!

(O.C., p. 225)

Outros poemas também se referem a essa temética”. Porém, é num texto mais
maduro, de sua dltima obra Evocagies, publicada um ano depois de sua morte, em 1898,
intitulado Dor Negra, que podemos encontrar esse tema em toda a sua profundidade. Sio as
sensagoes mais intimas que aquele vitimizado pelo preconceito sofria, vivenciava e, como
que sufocado, engasgado e com falta de ar, ndo tinha como expressa-la racionalmente. Esta
era, para Cruz e Sousa, uma fungdo que a linguagem poética poderia realizar, tragando a
partir das sensacdes e correspondéncias® dos sentidos, contornos e sonoridades dessa
angustia. E a prosa poética aqui funciona como um estilo mais préximo da confissao
interior, tornando mais dramatica, intensa e desesperada a sua dentncia.

Sanguinolento ¢ negro, de lavas e de trevas, de torturas e de ldgrimas, como o
estandarte mitico do Inferno, de signo de brasao de fogo e de digno de abutre de ferro,
que existir € esse, que as pedras rejeitam, ¢ pelo qual até mesmo as proprias estrelas
choram em vio milenarmente?

(-..) Dor inconcebivel, Dor que tanto ser Dor perdeu jd a visdo, o entendimento de o
ser (...)

O gue canta Réquiem eterno e soluca e ulula, grita e ri visadas bufas e mortais no teu
sangue, cdlix sinistro dos calvdrios do ten corpo, ¢ a Miséria humana, acorrentando-te
a grithdes e metendo-te ferros em brasa pelo ventre, esmagando-te com o duro coturno
egoistico das Civilizacies, em nome, no nome falso ¢ mascarado de uma ridicnla e rota
liberdade, ¢ metendo-te ferro em brasa pela boca e metendo-te ferros em brasa pelos

2 Auréola Equatorial e 25 de Maro (O.C., O Livro Derradeiro — Sonetos, p. 234 e 245 respectivamente). Mas o
mais significativo e uma prosa poética intitulada O Padre (O.C., p. 382), de 1885, incluida na obra Tropos e
Fantasias. Nela o autor explora o tema da escravidio narrando as falsidades ideolégicas de um padre
escravocrata e que era, portanto, contra a aboli¢do. Destacamos os trechos: Fager da Igreja uma senzala, dos
dogmas sacros leis de impiedade, da estola nm vergalho, do missal um prostibulo... (...) Mas en don-te deulos, uns deulos feitos da
mais fina pele dos negros que tu azorragas. (...) E tempo de zurzimos o5 escravocratas no tronco do direito, a vergastadas de lnz.
2V A idéia de corvespondéncia entre os sentidos é cara a Baudelaire, poeta simbolista, admirado por Cruz e Sousa.
Ver, por exemplo, o poema “Correspondéncias” do escritor francés (BAUDELAIRE, 1985).
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olhos e dangando ¢ saltando macabramente sobre o lodo argiloso dos cemitérios do teu
Sonho (...).
(O.C,, p. 525).

Esse contetido denso de sentidos trabalhados por Cruz e Sousa deve ainda ser
completado por dois outros textos que reforcam suas percepgoes sobre a condigiao e
identidade negra, for¢ada, de certa maneira, pelo preconceito e pelas teorias raciais a que
eram submetidos.

As tematicas tratadas nos poemas Men Filho e Litania dos Pobres, ampliam a
compreensao e as possibilidades interpretativas sobre o que significava ser negro — africano
ou afro-descendente — sob a égide do preconceito racial, cientificamente “comprovado”.

No primeiro poema, o poeta procura simbolizar como um pai, negro, se via diante
do berg¢o de seu filho. Numa narrativa apreensiva e angustiante o pai anteve o futuro dessa
crianga, projetando-lhe amarguras. Este sentimento profundo, entrelacgado com o amor
paternal ¢ trabalhado de forma dilacerante pela poesia que, nas suas metaforas, revelam
uma condiciao da sensibilidade dos africanos e afro-descendentes daquela época. Estes,
subjugados e esmagados pelo preconceito de cor que a ciéncia atestava, viam-se como 0s
culpados por transmitir essa “dor”, esse estigma, para seus descendentes.

Cruz e Sousa inicia a poesia com a imagem da crianca dormindo calmo no berco,
sendo embalado pela voz do vento, fragil e pequenino (O.C., p. 145). Mas a alma do pai que espia a
crianga fica presa, soluga, pois sabe de um “segredo fatal”.

Minb’alma se debate e vai gemendo aflita
10 fundo turbilhao de grandes dnsias mudas:
que esse tao pobre ser, de ternura infinita,
mais tarde ird tragar os venenos de Judas!

(O.C., p. 145)

Entao, pergunta-se, para que serve o pai oferecer caricias e beijos, de que vale tudo
isso? O amor dos pais, o afeto profundo, tudo sera em vao, pois o destino da crianga esta
definido, o de wmuais tarde errar por tremedais e espinhos (O.C., p. 146). Novamente o poeta
identifica e caracteriza a “Dor” da condicio negra, revelando como as teorias raciais
atingiram profundamente o processo de construcao da identidade dos individuos africanos
e afro-descendentes desde a sua divulgacdo em meados do século XIX. Essas pessoas que
construiam a sua subjetividade numa sociedade racista, onde o estigma da cor da pele
hierarquizava-os, viam sua existéncia dividida por sentimentos ambiguos, como que
amputados por uma culpa que lhes era pré-atribuida.

Ab! Vida! Vida! Vida! Incendiada tragédia,
Transfignrado Horror, Sonho transfignrad,
Macabras contorgies de lrignbre comédia
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Que um cérebro de louco honvesse imaginado!

()
Vendo-0 no berco assim, sinto muda agonia,
Uz misto de ansiedade, um misto de tortura.
Subo ¢ pairo dos céns na estrelada barmonia
E desgo e entro do Inferno a furna hérrida, escura.

(O.C., p. 146 — 147)2

Essa percepgao da exclusao transposta em seus textos por Cruz e Sousa, leva-o a se
aproximar de todos aqueles que siao marginalizados, excluidos, diferenciados e
estigmatizados pela sociedade. No poema Litania dos Pobres”, encontramos Cruz e Sousa se
solidarizando com os excluidos, de uma maneira geral, para além dos estigmas da cor. O
poema inicia relatando as amarguras, tristezas e mazelas a que estdo submetidos, a0 mesmo
tempo em que constrél a imagem pela qual sio comumente vistos. Porém, em dado
momento, o se poeta foca naquilo que estaria por tras das aparéncias, numa esséncia
comum e potencial da humanidade, indiscriminadamente.

Os miserdveis, os rotos
sdo as flores dos esgotos.

()
Fardis a noite apagados
por ventos desesperados.

()
O pobres de ocultas chagas

ld da mais longingnas plagas!

Parece que em vis hd sonho
e 0 v0sso bando é risonho.

Qe através das rotas vestes
trazeis delicias celestes.

(-

Que vestes a pompa ardente

do velho Sonho dolente

Que por entre estertores
sois uns belos sonhadores.

(O.C., p. 149 — 151)

Podemos dizer que todos os textos — poemas e prosas — aludidos até aqui sao
importantes testemunhos do preconceito e  dos  problemas que dai derivam na
construcdo da identidade dessa parcela populacional que era vitimizada. Revelam um caldo

cultural comum a todos (ou quase todos) aqueles africanos ou afro-descendentes que se

22 A visido desse poema pode ser ampliada com a de Criangas Negras (O.C., O Livro Derradeiro — Dispersas, p.
356). Nele o poeta constréi uma interessante imagem onde, para acalentar estas criancas sofredoras por
heranca do preconceito, vird um grande coracio salva-las da dor:

23 Da obra Fardis (O.C.).
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encontravam dispersos pelo Atlantico Negro, mas identificado sob um mesmo prisma, o
estigma da cor. Sao problemas enfrentados por essas comunidades que passaram a influir
no cotidiano desses grupos e constituem-se em elementos essenciais na elaboracio de
significados por eles produzidos e nas suas formas de resisténcia®. Para compreendermos a
leitura das questoes politicas, econdémicas e sociais na interpretagdo dessas comunidades
negras de africanos e afro-descendentes, ha que se passar pelas questoes subjetivas de base
cultural. Por si so, essa abordagem ja demonstra as perspectivas e potencialidades do
estudo que a obra de Cruz e Sousa pode gerar. Porém, o poeta vai mais além. E é aqui que
se encontra a sua maior originalidade de pensamento, contribuindo para o debate e a
compreensao que os negros elaboraram sobre a sua prépria condicao.

As reflexdes de Cruz e Sousa foram originais e precursoras do pensamento sobre a
condicao do negro, apds a sua diaspora pelo Atlantico, ao propor solucdes para a
supera¢ao dessa condi¢ao. Podemos iniciar o nosso “ritual” de andlise desses significados
com o texto em prosa poética da obra Missal, de 1893, intitulado Rizos.

Essa prosa, escrita em outubro de 1891, traz elementos significativos para se
reposicionar as interpretagdes superficiais que procuraram legitimar a qualidade estética de
Cruz e Sousa pela sua “brancura” ou vontade de branqueamento. Pelo contrario, Rites deve
ser lido como expressao artistica de uma sensibilidade do poeta traduzida na forma literaria.
Isso pode parecer 6bvio, mas as palavras na linguagem de Cruz e Sousa adquirem sentidos
amplos, metaforas de uma ascensdo quase espiritual na compreensio do mundo. Desta
forma, o artista ¢ retratado como sendo um “solar” onde passaram mulheres enfloradas de
beleza, peles finas, transparentes, de delicadezas de porcelana (O.C., p. 442) e que tem o coragao mais
puro e branco gue as claras histias (O.C., p. 442). Esses adjetivos que se remetem ao branco, ao
transparente, sio metaforas utilizadas para fazer uma correspondéncia dos sentidos
(novamente Baudelaire) com a idéia de pureza, com a experiéncia de luz e de transparéncia
referentes a uma clareza budica da percepgio”. Nio significam, de maneira alguma — como
quiseram alguns — uma referéncia a superioridade das pessoas de pele “branca”, ou a
identificacao dessas qualidades na pessoa de pele branca, como se a cor da pele lhe atribuisse

essas caracteristicas. A continua¢ao do texto ira, pelo contrario, afirmar sua identidade com

24 Alfredo Bosi elabora importante reflexdo sobre a tesisténcia na literatura, a qual pode ser relacionada com a
obra de Cruz e Sousa: A negagio move-se para o campo da possibilidade (...) Sen esse movimento parece impossivel fundar o
conceito de resisténcia. Resistir é substituir no eixo negativo que corre do passado para o presente; e € persistir no eixo instdvel que
do presente se abre para o futuro. (BOSI, 1990, p. 191).

%5 A percepeio budica em Cruz e Sousa também pode ser associada com a noite: Fixtase Biidico (O.C. —
Ultimos Sonetos, p. 216).
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seus ancestrais africanos e, inclusive, uma espécie de divida positiva, de continuidade que,
como num ritual, numa epifania, o poeta reverencia.

O tema principal do texto ¢é identificar as caracteristicas do artista, que teria o
coragio sagrado, mais puro e branco que as sagradas héstias (O.C., p. 442)*. Nesse sentido, o
poeta indaga:

De gue fundo de civilizacdo, de que ramo de raca, de gue regives vieste assim, numa
original sensagio de nervos, palpitante, convulso como o mar e como o mar sereno e
também como o mar profundo e grande?!

Pelas tnas idéias, pelos tens olhos fatigados de ver e perceber de perto o incoercivel
mundo, passam as alegrias, as lagrimas, o intenso viver de muitas geragoes. (O.C,. p.

442 — 443).

O texto generaliza o artista, descolorindo-o de qualifica¢Ges raciais e transcendendo
a essa condi¢ao. Nesse sentido, Cruz e Sousa propunha uma das mais fantasticas, originais
e precursoras das solugdes para o racismo criado por uma ciéncia “cega” o encontro de
todos os seres humanos na arte, nas Religides incompariveis do Pensamento (O.C., p. 443),
através de uma compreensao ludica da humanidade.

Essa racionalidade proposta por Cruz e Sousa confronta-se com aquela produzida
pela ciéncia racional, positivista, imperialista, calculista, fria, legitimadora do Estado-Nagao
de sua época. Contra esse modelo que perpetuou as teorias raciais, o Poeta Negro, como
era chamado, propoe o Rito, uma atitude de reveréncia e comunhio com o passado, esséncia
espiritual de infinitas camadas humanas (O.C., p. 443) que, através da arte e do artista, poderia
reconstruir, lado a lado, a diversidade impressionista das cores da humanidade®.

Atualmente, teorias multi e pluri-culturalistas, dentre outras teorias culturais, véem a
arte como uma possibilidade fundamental para a unido entre culturas diferentes e até
divergentes. F uma estratégia politica de combate ao racismo, ao preconceito e a
intolerancia. Esta proposta, portanto, deve muito a Cruz e Sousa do século XIX que, no
dilema vivido intensamente durante sua existéncia, ora planando nas esferas, ora
emparedado na terra — pelo preconceito, pela ciéncia, pela ignorancia — elaborou essa
compreensio alternativa que propunha uma espécie de redencio ritualistica das racas
através da arte. Em outras palavras, a linguagem artistica seria mais eficaz para interpretar e
construir categorias de convivéncia e de cidadania entre a humanidade do que a légica

cientifica.

26 Jsso presta-se como uma pista para o texto Criangas Negras, ja referido, no qual desce do céu um coracio
para acalentar as criangas.

27 Com relagdo a cegueira da ciéncia, Cruz e Sousa usou, no texto O Padre ja citado, a forte imagem de
construir um 6culos com a mais fina pele de um negro (ver nota 18).
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E ¢ por isso, artista, que abres a tu’alma, como um solar antigo, a lug, livial da Lua
— apaixonada sultana que vaga a noite, gue vigia ¢ vela pelas Religides incomparaveis
do Pensamento, seguida do fulgurante cortejo das estrelas odaliscas... (O.C., p. 443).

Esse sera o grande tema daquela considerada a principal obra de Cruz e Sousa, ja
aludida aqui, Evocagoes. Trataremos apenas de mais dois textos, o primeiro e o ultimo desse
livro, por completarem essa compreensao que Cruz e Souza tem da fungdo da arte e do
artista no seu projeto de resisténcia e transformacao da realidade, principalmente,
lembrando-nos aqui, que estamos falando de uma sociedade racista.

O primeiro texto, intitulado significativamente de Iniciado, trata-se especificamente
de uma reflexio poética sobre a arte e a funcdo social do artista. E importante frisar aqui
que para Cruz e Sousa esta questdo amplia-se no que diz respeito ao debate europeu que
viam, de maneira geral, na senda artistica, uma ascensao e supera¢ao da consciéncia
individual®. A originalidade de Cruz e Sousa estd na possibilidade dessa linguagem
universal ser funcional como superagao da desigualdade racial e igualar as pessoas para
além das superficies da cor.

A arte nao poderia ser dissociada da “Dor”, o que nos remete novamente a sua
compreensao especifica da fun¢iao da arte, pois para aqueles discriminados e que viviam
dolorosamente essa inferioridade, os caminhos da arte poderiam ser a superagdo dessa
condigao, tanto individual quanto coletiva: e para a Dor, que tn a elevas e purificas, porque tu
ndo és mais que a corporificacao do priprio Sonho (O.C., p. 471 — 472). Ao mesmo tempo, o fazer
artistico era uma profissao de fé, um processo religioso de superagido da condi¢io humana

(vista como degradada).

Se tens Fe, se vens inflamado veemente e intensamente para o sentimento original da
Concepeao ¢ da Formay se te devora a ansiedade lancinante de uma Aspiracio que
arrebata em asas, que desprende vios brancos e largos para regides muito além da
Morte; se percorrem os teus nervos, em prodigios de harmonia, miisicas estranhas e
coloridas como paixies e sensagies; se dentro de todo o ten ser hd o Inferno dantesco,
tumnltnoso de Vises, épico de majestade mental, a crescer, a crescer, a subir
mediterraneamente em ondas cerradas, compactas de sonambulismos estéticos; se sentes
a atraente vertigemr da palpitagio dos astros, a doléncia pungente das melancolias
enevoadas e doentes gue insensivelmente umedecens os olhos; se na luzg, se no ar, se na
cor, se 1o som, se no aroma tens a fina, a delicada, a sutil percepeao da Arte; se sabes
ser, ter na Arte uma existéncia nna, indivisivel, és o Eleito dela, o Impressionado, o

Iniciads. (O.C., p. 473).%

28 Nio queremos alongar essa temdtica, uma vez que nio se relaciona diretamente com tema em questdo, mas
¢ importante assinalar que sua complexidade ndo pode ser resumida num paragrafo. Podemos, apenas para
sanar possiveis incongruéncias e, de forma indicativa, aludir a uma percep¢ido que, quigd, mais se aproximaria
de Cruz e Sousa. Esta é a do poeta Rimbaud que propunha um alargamento de todas as percepcoes,
realizando uma distensdo dos sentidos, para uma nova visio e ilumina¢io sobre o mundo.

29 Esta imagem do Iniciado pode também ser acompanhada na poema Livre! (O.C., Ultimos Sonetos, p. 185).
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A arte foi para Cruz e Sousa um instrumento de superagao do racismo, da condi¢ao
de negro inferiorizado pela ciéncia. Essa op¢ao foi construida por ele dentro das
possibilidades sociais de sua época. Vale dizer que ele utilizou-se da educagao recebida por
seus preceptores e da possibilidade de dar continuidade aos estudos. Mas também valeu-se
do arcabou¢o de sentimentos da “comunidade” dos africanos e afro-descendentes que
participavam dessa mesma sociedade. Interagindo com esses dois substratos foi que ele
pode formular sua concep¢ao sobre a arte. Assim, com imagens claramente alusivas aos
maus-tratos aplicados aos escravos, o poeta mostrou numa linguagem poética como seria

z s~ 30
possivel superar essa condigao™.

(-..) vai sereno, o peito estrelado pelas constelagoes da Fé, impassivel ao apedrejamento
dos Importantes, firme, seguro, equilibrado por essa for¢a oculta, misteriosa e suprema
que ilumina milagrosamente os artistas calmos e poderosos na obscuridade do meio
ambiente (...) Que importam a excomunhdo e os despregos mordages sobre a tua
cabega?! Que importam os arremessados langagos [sic] d’ago e de ferro contra o broguel
do ten peito e contra o vigor de tronco em rebentos verdes do teu flanco?! Os impios nao
pairam nestas drbitas, nao giram nestas chamejantes Esferas, nao se incendeiam e nio
morrem nestes augustos e inéditos infernos. (O.C., p. 474).

Por fim, o Iniciade revela ainda uma maneira mais complexa para se compreender o
texto mais famoso de Cruz e Sousa, o Emparedado, cujo titulo é a metafora mais utilizada —
e uma das mais fortes — de sua obra. No primeiro texto ele incita o artista a se fechar num
Castelo de Ouro para manter intacta suas experiéncias do segredo criador.

Para resistir aos perturbadores ululos do mundo fecha-te a chave astral com a alma,
essa esfera celeste, dentro das muralhas de ouro do Castelo de Sonbo, ld muito em
cima, la muito em cima, ld no alto da torre azul mais alta dentre as altas torres
coroadas de estrelas. (O.C., p. 475).

Confrontam-se assim, no primeiro e no ultimo texto da obra Evocagoes, dois
“Emparedados”, ou, ainda, um Impressionado ou Iniciado, ¢ o outro Emparedado. Duas faces
de um mesmo artista. Um sufocado de todos os lados pala sociedade, tendo muros de
pedra a sua volta, e outro, que se fechou deliberadamente num Castelo de Sonho onde
poderia transcender uma realidade banal, mesquinha e preconceituosa.

Nesse ponto seria possivel levantar a seguinte questdo: qual enclausuramento vem
primeiro e qual foi a condigdo assumida ao final pelo poeta? Se fossemos procurar uma
explicacdo simples, poderiamos seguir a ordem da disposi¢ao dos textos no livro e dizer

que, apesar do primeiro vislumbrar um artista que se fecha num Castelo para superar pela

30 F importante perceber que nessa fusio (linguagem culta com sentimentos populares dos negros vitimas de
preconceito) o artista dirigia-se a um publico restrito de leitores, em sua maioria brancos. Isso provavelmente
aumentava sua angustia e isolamento, fazendo com que o poeta também procurasse se comunicar com O
futuro ou de maneira intemporal, pairando acima do tempo (recorréncia constante a imagem do “Sonho”).
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arte a sociedade, o texto final, que conclui a obra Ewocacoes, indica que isso nao seria
possivel, pois o artista — na condi¢ao de negro, africano ou afro-descendente — nao poderia
escapar do emparedamento social que lhe seria imposto.

Outra maneira possivel é pensar na relacao dialética entre os dois emparedamentos
que poderiam se alternar ao longo da vida do artista, ou seja, as duas realidades conviviam
numa implicagao constante de afirmagao do artista, ora aspirando a superagao e ora vendo-
se impotente. Isto é, na sociedade e no sonho, alternam-se as possibilidades de
vivenciat/realizar a expressio de um individuo sem a interferéncia dos filtros raciais. Mas,
quem sabe, desiludido com as mazelas da vida, Cruz e Sousa tenha mesmo optado
conscientemente por terminar o livro com o sufocamento da imagem do Ewmparedado,
fazendo um paralelo com percep¢iao que tinha da sociedade em que vivia que, apesar de
abolir a escravidao, estava longe de abolir o preconceito.

Neste texto derradeiro, o qual se inicia com uma descri¢io do fim de tarde se
entrelagando com suas preocupagoes artisticas, o autor-personagem faz um exame de
consciéncia ouvindo frases que reiteradamente se repetiram ao longo de sua vida: Esperar!
Esperar! Esperar! (O.C., p. 648) algo que ndo chega nunca, nuncal! (O.C., p. 648). De maneira
dramatica, novamente aborda o tema que contrapde arte e ciéncia tradicional numa
sociedade que ndo o aceitava como artista, ndo o reconhecia como profissional e nio o
inclufa como ser humano igual aos demais, devido a sua origem africana.

Foi bastante pairar mais alto, na obscuridade trangiiila, na consoladora e doce
paragens da ldéia, acima das graves letras maitisculas da Convengdo, para
alyorocarem-se os Preceitos, irritarem-se as Regras, as Doutrinas, as Teorias, os
Esquemas, os Dogmas, armados e ferozes, de cataduras hostis e severas.

Eu tragia, como caddveres que me andassem funambulescamente amarrados ds costas,
num inguietante e intermindvel apodrecimento, todos os empirismos preconceituosos e
nio sei quanta camada morta, quanto raca d’Africa curiosa e desolada que a
Fisiologia nulificara para sempre com o riso haeckeliano ¢ papal! (O.C., p. 650)

Nessas condigdes opressivas, como ja vimos, Cruz e Sousa opera uma espécie de
transmutacdao alquimica, transformando a realidade (opressiva — dolorida) em Sonho
(libertacdo — prazer) através da arte. Nesse processo fez uma critica muito incisiva a
realidade da época, a ciéncia, aos valores e aos conceitos que fundamentavam essa
sociedade.

Era mister romper o Espago toldado de brumas, rasgar as espessuras, as densas
argumentagies e saberes, desdenhar os juizos altos,por decreto e por lei, e, enfim,
surgir... (...)

Era wister que me deixcassem ao menos ser livre no Siléncio ¢ na Solidao. (O.C., p.

650)
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O longo texto prossegue falando sobre a arte, sobre os falsos artistas que mantém
essa sociedade de fachada, de aparéncias, verdadeiras “almas tristes”.

Lnsipientes, uns, obscenamente cretinos, outros, devorados pela desoladora impoténcia
qgue os torna lividos e lhes dilacera os figados, en bem lhes percebo as psicologias
subterrdneas, bem os vejo passar, todos, ltodos, todos, dolhos oblignos, numa
expressdo fisionomica ageda e vesga de despeito, como errantes duendes da Meia-
Noite, verdes, escarlates, amarelos ¢ azuis, emr vao grazinando e chocalhando na treva
05 guinzos das sarcdsticas risadas... (O.C., p. 656)

Nesse contexto, Cruz e Sousa denomina o artista como sendo um “supercivilizado
dos sentidos”, contrapondo-se aqui a idéia de civilizagao superior, de cultura superior e da
justificativa do Estado-Na¢ao e do imperialismo europeu que avangava por sobre as terras
africanas. Uma outra sensibilidade, “supercivilizada”, era apregoada pelo poeta dentro do
seu Castelo de Sonho, na tentativa de construir uma alternativa a sociedade excludente e
racional que, com suas ferramentas, criara o preconceito. O final do texto ¢ um grito alto e
dramatico de uma voz que passa a falar para o artista, como se fosse um duplo que se olha
no espelho e fala consigo proprio. Esta voz o condena e condena também todo o seu
projeto artistico de elevacio e superacdo de sua condigdo através da arte.

Artista! pode I isso ser se tn és d’Afiica, térrida e birbara, devorada insaciavelmente
pelo deserto, tumultnando de matas bravias, arrastada sangrande no lodo das
Civilizagoes despdticas, torvamente amamentada com o leite amargo e venenoso da
Angiistial A Africa arrebatada nos ciclones torvelinhantes das Impiedades supremas,
das Blasfémias absolutas, gemendo, rugindo, bramando no caos feroz, horrido, das
profundas selvas brutais, a sua formidivel Dilaceragio humana! A Africa
lavocodntica, alma de trevas e de chamas, fecundada no Sol ¢ na Noite, errantemente
()

Abrtista?l Loucural Loncura! Pode I isso ser se tu vens dessa longingna regido
desolada, i do fundo exitico dessa Afvica sugestiva, gemente, Criagio dolorosa e
sanguinolenta de Satas rebelados, dessa flagelada Afm’m, grotesca e triste, melancilica,
génese assombrosa de gemidos tetricamente fulminada pelo banzo mortal: dessa Afyica
dos Suplicios, sobre cuja cabeca nirvanizada pelo desprezo do mundo Deus arrojou
toda a peste letal e tenebrosa das maldigies eternas! (O.C., p. 663)

A longa citagdo justifica-se pela catarse que o ritmo do texto se propde a comunicar
na intensidade das imagens, nas repeti¢cGes constantes, dramaticas, velozes e angustiantes,
como um grito sufocado das entranhas que o autor quer expressar. Mas novamente vem
Cruz e Sousa a nos surpreender. Pois os trés paragrafos seguintes passam a descrever, de
maneira mais suave, abandonando aquela angistia incisiva, uma Africa voltada para o
futuro, a espera de um novo “Dante nego” para a fecundar em grandes tercetos tremendos (O.

C., p. 663)”". E uma Africa cheia de solidies maravilhosas, de virgindades animais instintivas (...) de

31 Para Alfredo Bosi, em sua leitura dessa mesma prosa poética, observa-se: Atente-se a dupla face do sen
imagindrio. A poesia do corpo ¢ africana e assume dramaticamente os esteredtipos que pesavam sobre o negro. A poesia da alma
ndo tem outra pdtria além dos espagos siderais onde tudo se espiritualiza. O Emparedado ¢, dilaceradamente, o corpo que vive
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esquisita  Originalidade (O.C., p. 664) mas, a0 mesmo tempo, gigantescamente medonba e
tormando #ma auréola sinistra, de lagrimas e sangue, toda em torno da terra (O. C., p. 663). Essa
breve mudanga, mesmo que contendo ambigtiidades, como se ele tivesse por um momento
realizado a transformacao alquimica de sua matéria poética, dura pouco. Serve apenas para
registrar algo daquilo que nos fala Nicolau Sevcenko, daquela historia que poderia, ou
deveria, ter acontecido. Mas...

Nao! Nao! Nao! Nao transportards os pdrticos milenares da vasta edificacao do
Mundo, porgue atris de ti nao sei quantas geragies foram acumulando, acumulando

pedra sobre pedra, pedra sobre pedra, que af estds agora o verdadeiro emparedado de
uma raga. (0.C., p. 664).

A direita estaria uma parede de egofsmos e preconceitos. A esquerda encontraria a parede
de Ciéncias e Criticas, mais alta do que a primeira (O. C., p. 664). Para a frente a parede de
despeitos e impoténcias e, para tras, a parede da imbecilidade e da ignorancia. E desta
forma, aquele Castelo de Sonho que o artista pensava construir, ele proprio, como um
instrumento de libertagdo, passa a lhe ser imposto pela civilizagao e pela sociedade. O seu
projeto nao seria viavel e terminou assim Cruz e Sousa as ultimas frases do seu livro
Evocagoes:

E, mais pedras, mais pedras se sobreporio as pedras ja acumunladas, mais pedras,
mais pedras... Pedras destas odiosas, caricatas e fatigantes Civilizagies ¢ Sociedades...
Mais pedras, mais pedras! E as estranbas paredes hao de subir, - longas, negras,
terrificas! Hao de subir, subir, subir mudas, silenciosas, até as Estrelas, deixando-te
para sempre perdidamente alucinado e emparedado dentro do ten sonho... (O.C., p.
0664)

Literatura Africana em lingua portuguesa: circularidades possiveis em busca do
desemparedamento

Seguindo Maria Antonieta Antonacci (2005), a circularidade cultural disseminada
entre Africa — Brasil — Portugal ¢ bastante intensa, conforme demonstra a autora num
estudo que tem como objeto as praticas de leituras populares. Assim, narrativas de folhetos
de literatura oral transmitem legados e simbolos comuns a esses paises, cumprindo um
papel na formacao de identidades que se subjetivam de maneiras distintas nos diferentes

contextos em que se relacionam com outras praticas.

Tais expressoes populares, com vozes dissonantes entre seus narradores, apontam,
para além de documentos convencionais, quao longo, conflitnoso, complexo foi o fazger
escravo de africanos vencidos e vendidos em pontos de Africa e comprados no Brasil.

(ANTONACCI, 2005, p. 317).

s0b 0 império da carne, do sangue, da raga, e entre os muros de uma sociedade que € pura réplica da selva darwiniana, e a alma
que sonba ardentemente com a transcendéncia estética (o Artista puro, o Poeta assinalado) e a transcendéncia mistica. (BOSI,

2002, p. 175).

89



Sankofa. Revista de Histéria da Afyica ¢ de Estudos da Didspora Afyicana Ano III, N° 5, julho/ 2010

Porém, ap6s a dominagao imperialista de fins do século XIX, a face lingiistica da
Africa tomari outros contornos. Paises e fronteiras serdo criados e refeitos e uma nova
identidade lingiifstica sera assumida por grande parte das novas nagdes imaginadas™. O
Francés, o Inglés e o Portugués passardo a ser adotados como lingua oficial e legitimados,
inclusive por escritores africanos que, de certa forma, apropriam-se dessa “ferramenta”
para reelaborar suas identidades e, até, para lutar contra a dominagdo colonizadora nos
processos de independéncia™.

De qualquer maneira, a partir de meados do século XX, uma nova literatura,
hibrida, carregada de marcas do processo de descolonizagdo, conforme indica Inocéncia
Mata, constitui-se num resultado de nma sitnagao de semiose cultural on de relagao dialética entre
matrizes civilizacionais diversas (MATA, 2003, p. 67). Essa concepgao reforga a idéia de Gilroy
sobre as identidades e circularidades ocorridas com a diaspora negra que formaram (e
formam) uma comunidade identificada de Atlantico negro.

Para os nossos objetivos é necessario apenas salientar que a literatura brasileira foi
apropriada por diversos pafses africanos, notadamente aqueles de lingua portuguesa, e
utilizada como referéncia no seu processo de constru¢ao de identidades pds-coloniais. Os
escritores modernistas brasileiros passaram a ser consumidos e utilizados como referéncia
de uma criacao literaria libertadora.

Manuel Ferreira, o grande divulgador das literaturas africanas de lingna portuguesa
na Europa, ressalta, em obra publicada em 1989, a importincia da literatura
brasileira no desenvolvimento da atividade literdria que estd na base da criacio das
literaturas de Angola, Mogambique ¢ Cabo 1 erde.

O critico salienta a importancia de ficcionistas como Jorge Amado, Graciliano
Ramos, José Lins do Rego e de poetas como Jorge de Lima, Carlos Drummond de
Andrade, o autor de Rosa do Povo, ¢ Manuel Bandeira, na concretizagio de projetos
literdrios que se desenvolviam na Afyica de lingna portuguesa, paralelos @ construgio
das novas nagies. Os textos literdrios brasileiros ajudaram a fortalecer atitudes de
contestagdo, que atravessaranm a geragdo de escritores africanos de lingua portuguesa no

final da década de 40 ¢ por toda a década de 50 FONSECA, 2005, p. 73 — 74)

Por sua vez, o angolano Costa Andrade explica que ¢ facil encontrar contribui¢oes
brasileiras nos escritores de seu pafs (assim como em Cabo Verde e Mog¢ambique) e cita,

dentre outros, Cruz e Sousa, Mario de Andrade (ANDRADE, Apud DANTAS, 2005, p. 16).

32 Expressio utilizado por Benedict Anderson (1989) que define nagdo como uma comunidade politica
imaginada, implicitamente limitada e soberana (ANDERSON, 1989).

B R importante registrar que a literatura africana em lingua portuguesa, por exemplo, ja existia, pelo menos,
desde o século XIX. Além disso, nesse processo de nomearmos um tipo de literatura, muitas vezes
esquecemos-nos de salientar o processo de mio-dupla, das contribuicdes, reconstrugdes e resignificagdes que
a oralidade e linguas nativas africanas operam e transformam a “lingua portuguesa”: Esquece-se freqiientes vezes
gue em Cabo Verde a lingua caboverdeana vai ombreando com a portuguesa na criagdo literdria e destacar uma ¢ amputar a
realidade (...) Faz-se por esquecer que a Afvica ¢ ainda wm continente da oralidade ¢ do som, mais do que da escrita on da

imagem (LARANJEIRA, s/d, p. 30).
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Assim, podemos crer que a obra de Cruz e Sousa atravessou o Atlantico em varias dire¢oes
e construiu um didlogo com outros escritores que possuiam empatia de sensagoes no que
tange as construgoes raciais e preconceituosas a que estavam (estao) submetidos.

Os textos do Poeta Negro foram, por assim dizer, desemparedados, encontrando
interlocutores — tanto no Brasil como nos demais paises do Atlantico Negro — que,
apropriando-se de suas idéias e as transformando, retomaram suas concepgoes e aspiracoes
por um Sonho livre.

Fundamental, portanto, sao as analises que se debrugam sobre esse campo cultural
comum, essa “semiose cultural”, a0 mesmo tempo hibrida, da literatura negra, de uma
maneira geral, e de lingua portuguesa, mais especificamente. Esse campo de pesquisa que
funde histoéria e literatura vem crescendo como atestam o numero de publica¢oes recentes.
Através desses estudos sera possivel identificar as contribui¢ées e ressonancias de Cruz e
Sousa, por exemplo, recriadas noutros contextos e perseguir suas similitudes e diferencas,
como significativo material de pesquisa histérica. Sao importantes ainda, por ampliarem a
compreensao cultural e historica da trajetoria dos negros, que, apesar de terem sido vitimas
do racismo, encontraram nesta ferramenta e estratégia de dominagio —
“branca”/“ocidental” —, caminhos de luta e transformacio de seus significados, rectiando
suas subjetividades e reconstruindo novas identidades, fundamentais para a compreensio
de um presente que ainda se depara com a presenga do racismo.

Mas o meu poema nao ¢ fatalista

O men poema é um poema que ja quer

E jd sabe

O men poema

Son en branco

Montado em mim

Negro

A cavalgar pela vida

(JACINTO Apud MATA, 2005, p. 52)

No meio do caminbo nunca houve uma sé pedra

As pedras nascem na boca e a boca é o seu caminho

Das pedras que comemos as cidades ainda falam

Pelos cotovelos da noite Nio eram pedras eram pedras
Cont cabega tronco e sexo Pariram fabricas

De pedras montadas sobre a lingua E as pedras comeram

A pedra gue reston no meio do caminbo
MENDONCA Apud FONSECA, 2005, p. 97)

Sao vozes como as dos africanos Antonio Jacinto e de José Luiz Mendonga que

embalam e estufam as velas dessa circularidade.
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