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Resumo: Neste texto, proponho uma leitura do ensaio
filmico Die Getrdumten (Os sonhados, 2016), de Ruth
Beckermann, e da troca epistolar entre Paul Celan
e Ingeborg Bachmann, Tempo do coragdo. Primeiro,
apresento algumas questdes da troca de cartas entre Celan
e Bachmann, depois associo a caracteristica do ensaio
filmico ao tema da performance e do tempo. Por fim,
aprofundo a questdo da temporalidade, associando-a a
discussdo dos personagens presentes na trama enquanto
escolha para escapar dos referenciais teéricos do trauma
para a Literatura, o Cinema e a Histéria.

Palavras-chave: cartas; performance; presenga; temporalidade;

trauma; ensaio filmico.

Abstract: In this article, | aim to analyze the film essay
Die Getrdumten (The dreamed ones, 2016), by Ruth
Beckermann, and the letter exchange between Paul Celan
and Ingeborg Bachman, Heart’s time. First of all, I present
some questions on the letter exchange between Celan and
Bachmann, then I associate the characteristic of the film
essay with the theme of performance and time. Finally,
I will develop the issue of temporality, associating it to the
discussion of the main characters in the plot as a choice to
escape the theoretical references of trauma for Literature,
Cinema, and History.

Keywords: letters exchange; trauma; presence; performance;

temporality; essay film.
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Introdugio

A proposta deste ensaio é analisar o filme Die Getrdumten (Os Sonhados,
2016), de Ruth Beckermann, a partir da rela¢do entre Literatura, Histéria e Cinema,
utilizando a teoria da adaptagdo. O campo de estudo voltado a pensar a adaptagio
tem recebido particular folego desde fins do século XX. Os livros destinados a essa
temdtica sdo variados e muitos poderiam ter sido citados, sendo que este ensaio
se alinha as propostas de Linda Hutcheon (2013) em Uma teoria da adaptagdo,
que toma como ponto de partida a critica a fidelidade ou da relagdo entre original
e cOpia acerca de qualquer possibilidade de adaptagio da literatura ao cinema.
A adaptagdo enquanto forma de “repeti¢do sem replica¢do”, na qual a mudanca é
inevitdvel (Hutcheon, 2013, p. §). O que temos aqui é justamente um filme que parte
de um livro intitulado Tempo do Coragdo (Herzzeit), fruto da troca de cartas entre
Paul Celan e Ingeborg Bachmann. Apesar de as epistolas terem recebido andlises e
ensaios tedricos variados, o filme Die Getrdumten (Os Sonhados, 2016), da cineasta
austrfaca Ruth Beckermann, ¢ a resposta mais instigante. As singularidades do filme
em relacdo ao livro Tempo do Coragdo sio muitas, e foi justamente a intengdo
de criar um mundo tnico, diverso do livro de referéncia, que serviu de sugestio
inicial para a narrativa filmica, porém utilizando suas frases, seu principal trunfo.
A diretora direciona a sua atencdo para fora das cartas; parte delas para estender a nés,
a audiéncia, o convite para participar do filme como um reconhecimento partilhado
ndo apenas das cartas que sdo lidas, mas da performance do casal como aqueles que
ddo vida aos mortos, sobrepujando o tempo. A sobreposi¢do de convengdes de género,
tipica das adaptagdes, como argumenta Robert Stam (2008), aqui serve para escapar
da narrativa do trauma e do testemunho, com o intuito de expressar a singularidade
das diversas perspectivas da relagio com o passado para além da pulsio repetitiva em
um evento de ocorréncia disruptiva.

Eiste artigo tenciona analisar o filme como um ensaio filmico, especialmente
para destacar a multiplicidade de géneros abragada por esse empreendimento.
Nos tltimos trinta anos, pelo menos, percebemos uma énfase no imbricamento
de linguagens de matizes variadas, expressando fragmentagdes, temporalidades
multiplas, descontinuidades e a perda da especificidade. As modulages da narrativa
que enfatizavam o cardter inespecifico das obras de arte, nos termos que Josefina
Ludmer (2010) considera, e que for¢avam a literatura a ir além de si mesma, evitando
ser um campo fechado, passaram a compreender-se como um empreendimento que

explicita os diversos vetores que a tensionam. Houve a amplia¢do de possibilidades
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do relacionamento entre Literatura ¢ Cinema para além da mera transposi¢do de
um livro para um filme. Nestes trabalhos hd uma alteracdo significativa de métodos,
proposicdes tedricas e praticas de observa¢do de materiais artisticos nos quais ocorrem
novas possibilidades de andlise, como os conceitos de presenca, levantados por Hans
Ulrich Gumbrecht (2010, 2014). No caso da elaboracdo de um ensaio filmico,
o empreendimento seguiu o ritmo da troca de cartas e sua singularidade, dando a
elas uma apresentagio nova que valoriza a pesquisa arquivistica e a performance dos
atores. Como Tempo do Coragdo é uma troca de cartas, e nio um romance, o filme
ndo teve de lidar com a voz de um narrador. Optou-se pela passagem de um meio
unicamente verbal, como a correspondéncia, para o multifacetado filme, apostando
no ensaio filmico, com énfase na musica diegética, na presenca dos atores, no ato de

leitura, nos bastidores da produgio e na pesquisa de arquivo.

O cotidiano agora estd cheio de eco: cartas e filme

Publicada pela primeira vez em 2008, em um volume de mais de 200
pédginas, a correspondéncia Tempo do Coragdo tem vidrios eixos possiveis de
abordagem, como o amor, o siléncio, a poesia e o tempo. Na verdade, estd publicada
a relacdo entre esses eixos e os impactos gerados por esse relacionamento, jd que
nasceram outras trocas epistolares, como a ocorrida entre Gisele Celan-Lestrange/
Ingeborg Bachmann e Paul Celan/Max Frisch. Quando foram publicadas as cartas,
ja fazia mais de 35 anos da morte de Paul Celan e de Ingeborg Bachmann. Apesar
disso, a primeira reac¢do do leitor expressa algum embarago, ndo por estarmos
adentrando um territério em que houvesse algum tipo de reveréncia a desgraca
alheia — como comenta Elias Canetti (1988) em relacdo as cartas de Franz Kafka —,
mas porque experimentamos sensa¢des pouco comuns no contato com essa histéria
de amor. O desamparo das cartas acentua a sensa¢do de adentrar um territério que
ndo nos pertence, mesmo que as epistolas tenham sido guardadas para a posteridade.

Essa correspondéncia é caracterizada por ser ao mesmo tempo a troca entre
um escritor e uma escritora, que aos poucos vio se tornando vozes fundamentais
da poesia alemi, como também a relagdo entre homem e mulher que partilharam
seus corpos. Como era de se esperar de uma troca epistolar entre amantes, ndo hd o
distanciamento formal entre os correspondentes, tipico das convengdes que balizaram a
correspondéncia desde o inicio da época moderna, pautadas na valoriza¢do do decoro
(Kermode; Kermode, 1995). Pelo contrério, somos surpreendidos, logo no inicio da troca
de cartas, pelo envio de um poema de Paul Celan para Ingeborg Bachmann, em 24

de junho de 1948, sem nenhum tipo de antecedente, sem nenhuma apresentagio,
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sem nenhum outro comentdrio na carta, apenas ele, o poema, ocupando toda a
pdgina. No dia em que faz 22 anos, Bachmann recebe o poema acompanhado de
uma carta. Ambos serdo parte de uma correspondéncia que se alongard até a morte
do poeta, por suicidio, em 1970. Eles se conheceram dias antes, em uma festa na casa
do pintor surrealista Edgar Jené. Ela ainda era uma estranha para ele, o que terminou
por ser uma imagem reiterada ao longo do poema. Naquele instante, os poetas pouco
poderiam suspeitar do impacto desse encontro na vida de ambos. A tltima carta é
datada de 1967, poucos anos antes do suicidio de Paul Celan, sem os exatos motivos
do rompimento, deixando em suspenso a troca de cartas entre os dois.

Os paradoxos, os impasses, as interrupgdes sdo caracteristicas jd presentes
em Tempo do Coragdo e que o filme, com opgdes delicadas, conseguird retratar de
modo sugestivo. A correspondéncia possui a estranha simbiose entre ser uma espécie
de “narrativa” dos dias em que os poetas estiveram enlagados por essa histéria de
amor, mas também é marcada por diversos hiatos que contribuem para despertar
estranhamento no leitor, como se ela estivesse sempre prestes a recomecar ou a ser
interrompida. Celan é aquele que tece afirmagdes acerca do lugar do siléncio no

didlogo entre ambos; na carta de 20 de agosto de 1949, declara:

Talvez me engane, talvez estejamos a divergir precisamente no
ponto em que mais desejamos encontrar-nos, talvez a culpa
seja de ambos. Mas as vezes digo para mim mesmo que o meu
siléncio talvez seja mais compreensivel do que o teu, porque
¢ mais antiga a escuriddo que me impde. (Bachmann; Celan,

2008, p. 12)

Celan se despede e afirma: “A que distincia estds, Ingeborg? Diz-me para
que eu saiba se vais fechar os olhos quando eu agora te beijar” (Bachmann; Celan,
2008, p. 13). Em 24 de novembro do mesmo ano, Ingeborg responde continuando
com um jogo entre claro e escuro, como se cada um tivesse um papel especifico a ser
desempenhado: “Ainda me estendes a mdo e me remetes ao escuro do sonho pesado,
dentro do qual quero tornar-me claridade” (Bachmann; Celan, 2008, p. 14).

O filme Die Getrdumten (Os Sonhados, 2016) capta essa atmosfera a
partir de trés escolhas decisivas: primeiro, ao evitar a leitura em sequéncia das
cartas; em segundo lugar, ao escolher as cartas nas quais o siléncio e a interrupgio
(que também eram temas da poesia de Celan) sdo enfatizados, e, por fim,
ao compreender as cartas e a si mesmo como narrativas filmicas, enquanto obras
abertas com interferéncias externas — como nas cartas é tematizado o ato de

escrever —, em que os atores estdo sempre prestes a ndo voltarem mais a ler as cartas
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ou a encenar, como se o fim e o final os assombrassem sempre. Laurence Rupp 1€ as
cartas de Paul Celan — porém ndo posso dizer que ele tenta ser o Celan das cartas —,
e Anja Plaschg 1é as cartas de Ingeborg Bachmann —também ndo posso dizer que ela
seja Bachmann —, jd que apresentam mais os dilemas da interpretagdo e de suas vidas
na segunda década do século XXI do que exatamente a narrativa das cartas.

O filme comeca com ambos os atores lendo cartas. A primeira delas
foi enviada por Celan para Ingeborg, em 24 de junho 1948. Essa é uma carta
paradigmaitica, jd que ndo tem nenhum tipo de floreio ou mensagem mais intima
escrita por ele; a carta traz apenas o poema “In Agypten” (No Egito), de seu primeiro
livro, Papoula e Meméria, dedicado a Ingeborg Bachmann. Ao iniciar o filme com a
mengdo A carta que principiou toda a correspondéncia, Ruth Beckermann instiga o
leitor a imaginar que a histéria serd apresentada em uma narrativa linear ou que serd
contada como uma convencional histéria de amor. Apesar disso, engana-se quem
pensa que no filme as cartas sdo lidas em sequéncia e em sua completude. Podemos
argumentar que houve um cuidadoso trabalho de edi¢do das cartas, pois elas sdo
dispostas ¢ apresentadas com o intuito de aumentar o grau de dramaticidade das
escolhas da diretora e ampliar as interrupgdes e os siléncios como marca singular dessa
troca epistolar. Ao enfatizar as interrupgdes e montar o filme com os principais trechos
das cartas, inclusive sem seguir a linearidade temporal delas, Ruth Beckermann
ressalta a incomunicabilidade entre Bachmann e Celan. A leitura das cartas, logo no
inicio do filme, ocorre a partir de largos trechos; contudo, a partir dos 27 minutos,
a troca de cAmeras se torna mais veloz, em close-ups no rosto de Rupp e Anja, com a
leitura de curtas frases, no madximo pardgrafos, em um jogo de cdmeras rdpido entre
aqueles que estdo lendo as cartas, transformando-as em um didlogo travado, tenso,
ampliando a dramaticidade da leitura.

A mistura entre amor, poesia ¢ siléncio vai ganhando forma em um estidio
com poucos elementos, como um piano, utilizado por Anja, e dois microfones que
necessitam ser ajustados de vez em quando. A primeira carta a ser lida por completo
¢ uma enviada por Paul para Ingeborg em 20 de agosto de 1949, um ano depois da
carta que inicia a troca. Laurence 1&, no filme: “As vezes, digo a mim mesmo que
meu siléncio talvez seja mais compreensivel que o seu, porque o escuro imposto a
mim ¢ mais antigo... Um ano passou...”. K continua com um inquérito: “Qudo longe
ou qudo perto voce estd, Ingeborg? Diga-me para que eu saiba ao fechar os olhos, ao
beija-la agora” (Bachmann; Celan, 2008, p. 13). Ela s6 reenvia uma carta escrita antes
em 24 de novembro de 1949, o que o filme também enfatiza pela expressdo de Anja:

»

“E um belo amor esse que vivo com vocé...” e continua: “Meu siléncio significa,
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acima de tudo, que quero preservar aquelas semanas tais como foram; ndo queria
mais do que receber um cartdo seu de vez em quando, para confirmar que ndo
sonhei” (Bachmann; Celan, 2008, p. 14). Volta Celan ao tema do “siléncio terrivel”
que cai sobre ele e que dd o tom particular de sua correspondéncia com Bachmann.
Esse é o argumento de Linda Maeding (2014) ao reafirmar que a troca epistolar entre
os amantes e poetas foi moldada pela relagdo permanente entre fala e siléncio.

A adaptagdo filmica enfatiza tanto o siléncio entre ambos quanto as belas
frases presentes na correspondéncia. Um possivel sentido para a interpretagéio do
conjunto de epistolas encontrado no filme é quando os atores comentam os trechos
das cartas que pontuam que as interrupgdes e os impasses sdo tipicos de todas as
relagdes entre amantes. De 1948, envio da primeira carta, até 1967, data do ultimo
envio, hd um amplo conjunto de siléncios e interrupgdes feito das idas e vindas do
casal de amantes, manifestados também pelas expressdes utilizadas no inicio das
cartas, como “Lieber” ou “Liebster” ou, por vezes, o seco Ingeborg ou Paul. Temos
uma relagdo intercalada por palavras e siléncios, a partir dos quais o filme destaca
a presenca do poeta e da poetisa na vida um do outro, mesmo quando ela inicia o
relacionamento com Max Frisch, ou quando se reencontram em 1957, o que gerou
o poema “Colonia, Am Hof” (Kéln, Am Hof), do qual emerge o verso “Tempo do
coragio, 14 estdo”, conforme traducgio de Claudia Cavalcanti (Bachmann, 2020),
ou até mesmo em 1963, quando ela pede a Paul Celan informagdes do seu paradeiro.

Aos poucos, a narrativa sugere que o filme almejado, a suposta reconstrucio
da relacdo de amor entre Ingeborg Bachmann e Paul Celan, ndo serd entregue pela
diretora. Se alguns pressupunham que o filme seria uma simples transposi¢do das
cartas trocadas entre os dois poetas ou uma livre interpretac¢ido de cardter puramente
ficcional, levando-se lateralmente em conta apenas as cartas trocadas entre ambos,
Beckermann parece escolher um outro caminho. A diretora aposta na negacao da
“pura fic¢do” ao se apropriar dessa troca epistolar, como se a apropriagdo da morte,
do siléncio e dos impasses da escrita da poesia somente pudesse ocorrer por meio
da negacio de escolhas presumiveis, como a existéncia de um narrador. Por mais
que a correspondéncia tenha sido motivada pelo amor, as cartas sdo escritas lidando
com um limite que é menos o das fluidas fronteiras entre privado e ptiblico e mais
referente as potencialidades da criagdo poética. O filme enfatiza um fragil limiar entre
escrever — até mesmo escrever o roteiro de um filme — e “fazer um filme”. A diretora
se aproveita das interrupgdes das cartas para criar momentos de autorreflexividade do
filme com a performance dos atores ou os momentos em voice over em que trechos
das cartas sio lidos, auxiliando na compreensio de impasses da montagem do filme,

valorizando sua dimensio ensafstica.
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Cartas na tela: ensaio filmico e performance

Acredito que uma defini¢do razodvel para um empreendimento
artistico, no caso dessa narrativa filmica, que ndo é nem factual nem ficcional,
nem documentdrio nem filme de arte, seja um “ensaio filmico”. A denominacio
“filme ensaio” é, hoje, comumente utilizada para se referir a produgdes de imagens
em movimento que lidam com um inventdrio de documentos histéricos e com a
montagem filmica enquanto modo de entrar em contato com o passado. Esse ¢ um
movimento amplo que jd vinha ocorrendo com a producio de variados diretores
de cinema ha anos, como, Chris Marker, Jean-Marie Straub e Dani¢le Huillet,
Alexander Kluge, Harun Farocki, entre outros. Prefiro acreditar que o género, se é que
podemos chamad-lo de género, tem sido produzido desde os anos 1950, especialmente
com a produgdo de Alexander Kluge, mas houve uma proliferagdo dessa tipologia
filmica desde o fim do século passado. Ele emergiu de tradi¢ées de filmagem variadas,
nas quais um género novo surgiu de proveniéncias diversas. Se quisermos tratar de um
determinado feixe de temas para o desenvolvimento deste escrito, trato de enfatizar,
além da rela¢do entre ficgdo e ndo-ficcio, a relagdo fluida entre palavra e imagem.
Cineastas que se dedicaram aos ensaios filmicos mediam os escritos desses autores
ndo somente lidando com o trinsito de uma lingua para outra, como um modo da
relacdo nacional/internacional, mas especialmente da forma literdria para a visual,
muitas vezes citando direto de seus textos.

No caso do filme Die Getriumten (Os Sonhados, 2016), as cartas sdo
performadas, e ndo apenas citadas, de modo a enfatizar a relagdo entre o literdrio
e o visual; além disso, a prética de leitura das cartas é percebida (e recebida) como
um ato poético. A dire¢do de Ruth Beckermann possibilita que a troca epistolar
entre Paul Celan e Ingeborg Bachmann seja lida nesse género de registro filmico
no qual se performa um tipo de estranhamento e anamorfose cognitiva que permite
ao espectador captar sentidos elusivos, sutilmente expostos nas cartas. Um deles é o
tema do siléncio, que ganha preponderancia gradual conforme a narrativa do filme
se desenvolve, mesmo que ela ndo siga uma rigida cronologia. A narrativa reitera
a presenca material das cartas ao destacar que os recursos utilizados pelo filme se
colocam entre romance e cinema, sendo que esse “romance” € a troca epistolar na
qual o amor figura como distico e o siléncio como um recurso.

O ensaio filmico Die Getrdumten (Os Sonhados, 2016), enfatiza a
materialidade daquilo que a narrativa emerge. Ao final do filme, é utilizado um

recurso reiterado para narrativas que partiram de pesquisa arquivistica: variadas
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imagens de arquivo sdo apresentadas, especialmente aquelas nas quais Paul Celan
e Ingeborg Bachmann estdo juntos, que enfatizam a utiliza¢do de documentos para
a elaboracdo do filme. Essa estratégia para a composi¢do da narrativa, contudo,
distancia o filme de outros filmes que podem ser agregados a alcunha de “repositério
de memodrias”, como lembra Nora M. Alter (2018) ao se referir a Le sang des
bétes (1949), de Georges Franju, e Les maitres fous (1955), de Jean Rouch. A autora
comenta que esses ensaios filmicos se utilizam de documentos com o intuito de lidar
com um testemunhal que reiteram as relagdes entre a memdria e a preservagdo de
fatos do passado. Em Die Getrdumten (Os Sonhados, 2016), a intengdo é distanciar-se
do testemunhal. O recurso, utilizado por Ruth Beckermann, de apresentar ao final
do filme fotos intimas do relacionamento entre Celan e Bachmann, documentos
de cada um deles e cartas escritas de préprio punho, reafirma o tom documental da
empreitada ao mesmo tempo que destaca a centralidade do arquivo para a elaboracdo
da narrativa filmica. Ao apresentar a pesquisa arquivistica, assim como pela prépria
maneira que o filme dispde as cartas e a performance dos atores, a diretora enfatiza a
pouca credulidade na realidade do passado. A apresentagio das imagens ao final da
narrativa embaralha as relagdes entre ficgdo e ndo ficgdo levantadas ao longo do filme.

O filme Die Getrdumten (Os Sonhados, 2016) se mantém distante tanto
do documentdrio quanto das mais convencionais narrativas filmicas destinadas
a recontar uma histéria de amor entre dois artistas, nesse caso escritores voltados
a poesia. O universo intimo € visitado sem a busca de qualquer reconstrugdo do
tempo em que os amantes estiveram juntos, o que levou a diretora a evitar uma
composic¢do da narrativa calcada na ilustra¢do do caso de amor ou até mesmo em
qualquer fatalismo nos momentos de hiato das cartas. Ao encenar os dilemas do ato
de encenar, o filme se alinha a outras obras contemporineas voltadas a enfatizar
os bastidores de sua prépria produgdo. A obra de Wim Wenders, referéncia para
Ruth Beckermann, lida com a exposi¢ido dos modos de fazer o filme e a opgio
pelo ensaio. Em filmes como Tokyo-Ga, Lishon Story, Quarto 666 e Pina, tema e
personagens sio abordados de maneira ensaistica e, de algum modo, as condicoes
para a confec¢io do filme sdo comentadas. Destaco, entretanto, Lightning over water
(Um filme para Nick,1980), no qual a jun¢io entre uma narrativa ensafstica e os
meios de sua produgdo parecem mais acentuados. Apesar de ser anunciado como
um documentdrio, Wenders valoriza mais os impasses na elaboracio do filme do
que se apoia em pesquisa documental, tipica estratégia dos ensaios filmicos. Trata-se
do dltimo filme de Nicholas Ray, nesse momento sofrendo de cancer terminal no

estdbmago, sem que o filme gire apenas em torno da doenca, mas apresentando as
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condigdes de producdo da prépria narrativa filmica, assim como explicitando os
impasses da sua produgdo e se estendendo para além do mote inicial daquela vida
que serviu de estopim para o seu acontecer, o que nos gera perguntas interessantes
acerca do que ¢ a vida e a morte de um cineasta. As possibilidades de cenas escolhidas
para explicitar os bastidores da narrativa filmica e, a0 mesmo tempo, tratar dos limites
entre o que € € o que ndo € arte sdo muitas ao longo da obra. Logo no inicio, Wenders
e Tom Farrell estio comentando a chuva e a cidade de Nova York em um café, e a
voz em over de Wenders considera que “nada seria mais doloroso para Nicholas Ray
do que parar de filmar”. Logo depois ocorrem cortes e jungdes na narrativa enquanto
cantam a musica “Singing in the rain” e debatem possibilidades de novos recursos de
filmagem e opgdes de trabalhos na narrativa acerca da obra de Nicholas Ray. As cenas
encadeadas nos indicam que a proposta do filme é debater o filme que se faz ao
mesmo tempo que o enredo prévio da morte de Nicholas Ray é filmado.

Nio se trata aqui de elencar os filmes voltados a essa questdo da apresentagio
dos bastidores e das condi¢des de produgio e elaboragio filmica, mas entender que
a narrativa proposta por Ruth Beckermann se situa nessa ampla gama de filmes
que enfatizaram os impasses da sua elaboragdo e dos quais o filme Die Getrdumten
(Os Sonhados, 2016) estd distante de ser um dos tltimos. Diferente do filme de
Wenders, o de Beckermann destaca os modos de falar de si mesmo performados ante
o olhar dos outros por meio das cartas. O filme destaca as interrupgdes da leitura pelos
dois atores para que sejam feitos ajustes técnicos para melhorar a gravago e a futura
edicdo. H4 interrupcdes na narrativa filmica como op¢do formal para configurar as
interrup¢oes ocorridas na troca epistolar entre Celan e Bachmann. A mais notéria é a
utilizagdo da cdmera subjetiva dentro do carro em meio a chuva, que pode estar sendo
dirigido por Anja ou por Laurence, quando eles chegam na carta enviada durante a
data de casamento de Paul Celan e Gisele, em 1952, ¢ a mudanga de Bachmann
para Roma. Imagens dessas ocorréncias sdo projetadas no vidro pela parte interior do
veiculo (38’). Também é nessa cena que ocorre a projecio da data de 1957, quando o
poeta e a poetisa se encontram em um congresso de literatura e voltam a trocar cartas.
A primeira carta é de Paul Celan, datada de 17 de outubro de 1957; a retomada da
troca epistolar parece um ritornello ao inicio das primeiras palavras trocadas em papel:
Paul Celan envia para Ingeborg Bachmann um novo poema chamado “Weif} und
Leicht”. A carta do dia seguinte traz outro poema, “Rheinufer”. A carta do dia 20 de
outubro traz consigo o poema “Kéln, Am Hof” (“Colénia, no Pitio”), com os versos
“Herzzeit, es stehn/die Getrdiumten fiir/die Mitternachtsziffer” (“lempo do Coracio,

ficam/os sonhados em lugar/dos digitos da meia-noite”). Justamente enquanto Rupp
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recita os poemas de Celan, Anja questiona se, entdo, “Serfamos nés os sonhados?”.
Com a camera focalizando o rosto de Laurence Rupp, a recita¢io dos poemas segue
em sequéncia a leitura de outras cartas de Celan para Bachmann.

H4 uma cena reiterada pelos meios de divulgacio do filme, e uma das mais
interessantes, em que ambos pedem um tempo de descanso ap6s a leitura sequencial
de diversas cartas. A expressdo é de esgotamento ao lidarem com aquele material
bruto de cartas que remetem ndo apenas a uma histéria de amor, mas também aos
dilemas de escrever e ao que é viver e testemunhar apés o Holocausto. Depois de uma
rdpida troca de palavras e ao confirmarem que o melhor é conseguirem algum suspiro
para continuar a leitura, rumam em dire¢do a saida do estadio de gravacdo. Sair do
estudio de gravacdo lhes permite um respiro no qual passam a comentar a carga que
¢ ler essas cartas e, a0 mesmo tempo, o impacto da leitura na vida de cada um dos
atores. Se por um momento pensamos que estamos diante de uma breve interrupgao
e que o filme seguird seu curso com a leitura das cartas, aos poucos vamos nos dando
conta de que ndo haverd outro filme e que estamos vendo o que fardo juntos nio
da ou sobre a correspondéncia, mas com Paul Celan e Ingeborg Bachmann.

Interrupgdes ganham destaque no filme, aproveitando o andamento
narrativo ¢ os siléncios jd existentes na troca de cartas. O primeiro momento em
que o ator e a atriz saem do estidio de gravagio apés o inicio da leitura das cartas
merece especial destaque. O pedido veio de Anja Plaschg, visivelmente comovida
ap6s a leitura em sequéncia de duas cartas de Ingeborg Bachmann para Paul Celan.
Na verdade, Bachmann enviou a Celan uma carta, datada de 24 de novembro
de 1949, que continha, como anexo, uma outra carta, de 25 de agosto 1949, que ainda
ndo tinha sido enviada. A figura 1 apresenta um compilado de imagens em sequéncia
que ndo ocorreram dentro do espago interno ao estidio, mas do lado de fora do
espaco onde estava ocorrendo a gravacdo. As conversas unem trechos das cartas como
também perguntas acerca das biografias pessoais de Laurence e Anja indicando a
permeabilidade entre as quatro trajetérias biograficas durante a performance.

Para figurar as interrupgdes jd existentes na correspondéncia Tempo
do Coragdo, o filme utiliza a seguinte estratégia: os instantes de siléncio na
correspondéncia sdo os momentos em que os atores conversam acerca de dilemas na
encenagio do filme, de impasses do material de som do estidio, de opinides sobre
suas leituras das cartas e de particularidades de seus hédbitos como atores. Hd trés
ambientes fora do estidio onde ocorrem encontros entre ambos: o primeiro é uma
pequena escada préxima da porta de entrada desse mesmo estddio; o segundo é uma

drea externa, préxima de uma porta que daria acesso a outros locais do mesmo espago
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em que estd localizado o estidio de gravagdo; e, por fim, o restaurante no qual ambos
estdo dialogando acerca de possiveis encaminhamentos da gravagdo da troca epistolar.
Uma das interrupgdes mais destacdveis tem como estopim a inten¢do de retornar
com o anel enviado por Paul Celan para Ingeborg Bachmann. O filme lida com
essa interrup¢do a partir de cenas externas, nas quais o rosto de Anja recebe um
close-up e as cartas sdo lidas em voice over. Especialmente comovente é a carta em
que Ingeborg Bachmann decide mandar de volta o anel que Paul Celan lhe tinha
enviado. O referido anel trazia consigo lembrangas familiares, e ela diz, entdo: “Estou
menos surpresa que vocé queira receber o anel de noivado de volta do que a memdria

a ele associada”.

Figura 1: Laurence Rupp e Anja Plaschg saem do estidio e conversam sobre atuagio,
cigarros, 0 corpo e a poesia.

Fonte: https://grandfilm.de/die-getraumten/

O filme enfatiza a presentificacdo da atuagdo dos atores a partir da maneira
que performam a suspensdo da troca epistolar. Anja e Laurence se sentam um de
frente para o outro e comecam a indagar os motivos do retorno do anel, a interrup¢io
das cartas e tantas cartas escritas e ndo enviadas, especialmente por ela, Ingeborg.
Anja comenta que ela tentou se proteger, enfim (35’); jd Laurence aponta que Celan
era imprevisivel e que por isso a relagdo tendeu a se degringolar aos poucos. Esse é
um dos instantes em que ambos assumem uma postura analitica acerca das cartas,
que, especialmente, nio cabe na defini¢io de metaliteratura, jd que ndo é sobre a

literatura, e sim com as cartas.
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O filme todo se desenrola com a trilha sonora diegética, em geral feita por
Anja tocando piano, o que amplia o clima de intimidade e cumplicidade entre os
dois atores. K uma op¢o que esvazia a dramaticidade e permite ampliar a presenca
dos atores na encenacio, em geral reapresentando cenas jd ocorridas ou trechos
de cartas j4 lidas. Ao mesmo tempo, auxilia na énfase procurada por Beckermann
sobre a constitui¢do da narrativa do filme como um jogo de duplos (Bachmann/
Celan; Anja/Laurence) enquanto forma de valorizar o ato de ler as cartas como uma
presentificagdo por parte da diretora. O som do piano ao fundo, e o envolvimento de
Anja com ele, ndo ¢ um mero aderego do filme, visto que Anja Plaschg é musicista,
toca piano e trabalha com musica contemporanea. H4 uma afinidade eletiva com a
propria Ingeborg Bachmann, jd que a poetisa tinha uma relacio estreita com a musica,
tendo grandes amigos e parceiros intelectuais musicos que influenciaram seus poemas.

O filme distancia-se, assim, das atribui¢des mais convencionais da narrativa
do que poderia se pressupor uma produgido pautada na autonomia da ficgdo. A escrita
de um filme que expde acontecimentos traumadticos, mas muitos deles pertencentes
ao reino da intimidade. A narrativa filmica ocorre em continuidade as cartas, com elas,
por meio de nomes préprios e dados biogrdficos que, em momentos de pausa
(que o roteiro de Ruth Beckermann nos faz tomar como absolutamente essenciais),
sdo comentados também pelos autores, como nesse encontro entre ambos sentados
na escada, com a face risonha de Laurence Rupp quando jd ndo performa mais Paul
Celan. A narrativa filmica se alinha, em termos contemporaneos, a rentdncia da
elaboracdo linguistica da mais pura literariedade e parece utilizar essa proposigdo
para lidar com o fim de uma época, aquilo que no Ambito da Literatura se chama
de literatura autébnoma caracterizada por uma légica interna, como argumenta
Josefina Ludmer (2010).

Acredito que um dos modos como o filme responde a essa questdo seja
enfatizando os impasses da correspondéncia entre os poetas, especialmente os
siléncios, as interrupgdes e as indagacdes acerca da escrita. Dessa maneira, o filme
emerge como um langar luz ao tema de que a escrita de si ndo deve ser tomada como
o simples transbordamento da subjetividade individual e deve ser encarada como uma
performance. Pode-se considerar que a diretora propicia mais uma leitura inventiva
da troca de cartas entre Bachmann e Celan do que uma leitura hermenéutica.
Desse modo, e como os escritos de Paul Zumthor nos auxiliam a indagar, trata-se
de uma perspectiva que evita o ato da leitura como simples decodificagdo de um
grafismo, e enfatiza a busca de um discurso que se torne uma “realidade poéticana e

pela leitura que é praticada por um individuo” (Zumthor, 2014, p. 28). Por meio das
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atuagdes de Laurence Rupp e Anja Plaschg, Beckermann enfatiza que performance
¢ reconhecimento, uma emergéncia da leitura e de seus impactos naqueles atores.
Enfatiza-se a performance como ato de presenga e como algo apreendido pelas
manifestacdes especificas de Rupp e Plaschg, especialmente por meio da énfase no
siléncio entre ambos, explicitados pelos poucos didlogos e as muitas interrupgdes
quando ndo estdo lendo as cartas e estdo em um ambiente externo ao do estidio
de gravagdo. Na maior parte do tempo, ndo hd som ambiente, apenas o didlogo
entre ambos, mesmo em momentos de descontragdo, como quando ela mostra
o brago com o cubo ¢ o justifica ao afirmar “na alquimia significa um simbolo

do universo material”.

Para além do trauma: temporalidade, documento e narrativa

No desejo de ndo reconstituir um periodo histérico especifico, entre
1948 e 1967, e as tensdes numa Alemanha recém-saida da derrota da guerra e
numa Austria colaboracionista, Ruth Beckermann teve a postura inicial de evitar
o fatalismo, mencionar o suicidio de Celan e a estranha ocorréncia da morte de
Ingeborg Bachmann apenas ao final do filme. A narrativa filmica opta por enfatizar
o clima histérico dos anos pés-guerra por meio da encenagio dos atores que
comentam, divergem e questionam algumas passagens das cartas lidas. Nesse caso,
evita-se qualquer representacdo de fatos e eventos referentes a Segunda Guerra
Mundial e de ocorréncias dos anos das cartas, ou até mesmo da década em que a
correspondéncia ¢é lida, como o ano de divulgagdo do filme, em 2016. Evita-se, assim,
a ancoragem da narrativa em um s6 tempo, o que gera a sua abertura para os diversos
tempos que a compdem.

Conforme estamos argumentando, Die Getrdumten (Os Sonhados, 2016)
ndo ¢ uma transposicio da troca epistolar entre Ingeborg Bachmann e Paul Celan.
H4 intimeros filmes que se baseiam em pesquisa arquivistica para desenvolver
um roteiro ficcional a partir do uso de alguns documentos histéricos para criar
referencialidade histérica e ambientacdo da trama. O recurso mais imediato é a
escolha pela edi¢do das cartas com o aumento da dramaticidade da narrativa, sendo
que nenhuma palavra é adicionada ao que estd sendo lido, transformando as cartas
em um didlogo. Die Getrdumten (Os Sonhados, 2016) é iniciado com a estratégia de
leitura das cartas do ano de 1959, apresentadas por meio de frases curtas entre Anja
e Rupp, para logo depois evidenciar a performance da atuagio de ambos os atores.
Ao adicionar fotografias de arquivo ao final da narrativa filmica, o jogo entre ficg¢do

e ndo ficgdo se torna mais pronunciado. Podemos deduzir, a partir da imagem final,
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que se passa temporalmente, ap6s a leitura de um trecho de carta, quando Anja
estd sozinha e ap6ds o recebimento da noticia do suicidio de Paul Celan, que estd
encerrado, em tom comovente, a participagio dos atores. A tltima imagem, depois da
informacio da morte de Celan ¢ Bachmann, é uma imagem de arquivo, de incomum
alegria em relagdo as cartas lidas anteriormente, ¢ que mais uma vez embaralha
o uso dos materiais utilizados no filme Die Getrdumten (Os Sonhados, 2016),

conforme a Figura 2:

Figura 2: Foto de arquivo de relagio entre Paul Celan e Ingeborg Bachmann,
também presente no livro Tempo do Coragdo.

Fonte: https://grandfilm.de/die-getraumten/

Um recurso para entender essa discussdo ¢ articular esse tema com o amplo
debate entre arquivo e artes. Na ltima sec¢do de seu ensaio “An Archival impulse”,
Hal Foster (2004) afirma que o desejo de “conectar o que ndo pode ser conectado”
na arte arquivistica presta-se a motiva¢des mais amplas do que elencar alguns artistas
em suas particularidades. Ao diferenciar o impulso arquivistico do impulso alegérico
de Craig Owens, Foster (2014) considera que a anomia do arquivo permite iniciar um
trabalho (work through) capaz de possibilitar novas associa¢es afetivas ao se distanciar
da simples representacdo: os arquivos privados indicam uma crise geral das leis sociais
e uma mudanga na ordem simbdlica que ndo funcionam por totalidades, como no
caso dos arquivos ptiblicos. Creio que o filme de Beckermann pode ser aproximado
dessa arte arquivistica ao renunciar ao alegérico e a abrir-se ao trabalho de edi¢do das

cartas que, por si mesmas, jd tém um enredo e se desdobram para o mundo da vida
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dos espectadores. Transformar o alheamento em presentificacio e recuperar visdes
falidas da arte e a vida cotidiana em possiveis enredos, ¢ isso o que faz o filme de Ruth
Beckermann; essa é a proposta, um tanto quanto modificada, de Hal Foster.

Essa opgdo pela edicdo das cartas, a valorizagdo das suspensdes de didlogo
no filme, tipicas dessa troca epistolar, associadas as interrup¢des na narrativa,
feitas, especialmente, nos momentos em que Anja e Rupp saem do estidio para
conversar acerca de seus gostos, seus corpos e opg¢des estéticas, como a musica de
James Brown, fazem com que o enredo sempre nos relembre de que nio estamos
escutando apenas a leitura das cartas. Em ato, o filme ndo se dissimula e relembra
que essa é uma leitura das cartas no presente, escritas em um passado, mas que
acontece com cartas, ao espetdculo, para o deleite do espectador. Trata-se de um
momento de autopoiesis, 0 momento em que a atua¢do chama a atengdo para si
mesma, o instante em que, apesar do ator ainda lidar com sensa¢des dramdticas,
a cena transforma-se em evidéncia de si mesma. A autopoiesis, assim, ndo consiste
nas acdes de uma narrativa vinculadas ao drama, mas na emergéncia de uma cena
voltada a reverberar no espectador por meio da conversa dos jovens atores Laurence
e Anja acerca dos dilemas da vida de Celan e Bachmann. Tudo isso ocorre a partir de
suas percepgdes particulares da correspondéncia, da op¢io pelo som do piano tocado
por Anja Plaschg, da entrada do técnico de som para ajustar o microfone, logo na
primeira cena, e da mudanga de cendrio para fora do estidio do set de gravagio,
incorporando até mesmo uma ida ao restaurante. Como tudo parece ter sido feito
para expressar para o espectador que as gravagdes — do filme e da leitura das cartas —
ocorreram em um s6 dia, os momentos de autopoiesis se tornam mais expressivos,
em evidéncia de si mesmos com as cartas, distantes de qualquer metalinguagem que
seria um comentdrio analitico acerca das cartas ou da poesia de ambos.

Nio se trata de uma reflexdo sobre a linguagem, mas de reencend-la de
outro modo, com pequenas variagdes acerca de um mesmo tema, como acontece ao
longo de todo o filme. Cada suspensdo — por vezes ocorrida nas cartas, por outras ndo,
mas com certeza uma carateristica tipica dessa materialidade — reapresenta os
atores com as cartas com o intuito de presentificacdo, distinto e discretamente
em suas varia¢oes. Filme e leitura diminuem a sua distancia frente ao espectador,
compartilhando sentidos e percep¢des em uma emergéncia que enfatiza, assim,
a percepedo do espectador do filme diante de si.

O filme revela-se como um projeto em que a narrativa ndo cria
hierarquiza¢des entre diferentes linguagens, o que faz as cartas ganharem um valor

ainda mais pronunciado, especialmente pelo recurso de evitar didlogos, ou de os
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didlogos entre os atores serem frutos da leitura de frases, por vezes isolada, por outras
vezes ndo, de trechos das cartas. Fvita-se, assim, a intertextualidade, ou pelo menos
ndo se coloca a intertextualidade no centro, jd que o livro, nesse caso elaborado
enquanto troca de cartas entre Celan ¢ Bachmann, ndo ocupa um lugar central na
narrativa. O bem elaborado trabalho de edigdo das cartas, feito por Ruth Beckermann,
é responsdvel pela fluidez da narrativa filmica e pela equanimidade dos diversos
meios utilizados pela diretora. O filme ndo investe em um processo analitico ou
comparativo, seja enquanto critica tedrica das cartas, seja enquanto comparacio
passado/presente feita pelos atores. Opta-se por um processo no qual a narrativa se
reinventa ao transpassar fronteiras de diferentes materialidades e suportes.

Existe aqui um arrojado projeto, ndo obstante a sua sutileza, o que
talvez amplie seu efeito em nés. Ao compor personagens pouco ou quase nada
autorreferentes, que ruminassem a todo tempo o passado, mesmo que existam
momentos de lidar com as cartas, Ruth Beckermann opta por escapar da narrativa do
trauma, entendida enquanto linguagem do traumatropismo e do inescapdvel peso do
passado sobre o presente. Aponta para novos horizontes, para além de uma escrita
dramitica, distinta das formas cldssicas do teatro e do romance, ao valorizar as cartas e
as cesuras na elaborag¢do da narrativa filmica. Também sio evitadas mengdes explicitas
a referencialidade histérica da ocorréncia do Holocausto, especialmente no filme
Die Getrdumten (Os Sonhados, 2016); mesmo no caso das criticas recebidas pelo
poema “Fuga da Morte” (Todesfuge), de Celan, a referencialidade e as evidéncias
histéricas ndo sdo explicitas.

Acredito que a opgdo ensaistica tenha possibilitado ao filme escapar de
escolhas reiteradas pela produ¢io corrente de romances e filmes que lidam com
aqueles que sofreram, de algum modo, com a Shoah (Weigel, 2016). H4 alguns
ensaios que enfatizam a relacdo entre o filme de Ruth Beckermann e o temério da
Shoah. Entretanto, creio que seja importante destacar que o filme escapa de uma
série de convengdes tipicas da narrativa do trauma e dos “traumatropismos”, como a
utilizacdo de uma semantica especifica que pode, por vezes, direcionar o percurso
reflexivo a partir do trauma em direcdo a categoria do sublime (LaCapra, 2009,
p- 59-90), especialmente na composic¢io das personagens, jd que evita que nomeemos
Anja como Bachmann e Laurence como Celan. Nio se pode esperar, entdo, que para
lidarmos com esse filme utilizemos as referéncias teéricas da discussdo acerca do
testemunho nas artes. A aproximacio entre Die Getrdumten (Os Sonhados, 2016) e as
obras que se dedicaram aos referenciais do trauma parece ter sido evitada pela diretora
ndo devido as escolhas temdticas, como o amor e seus desacertos, mas pela énfase na

atuagio dos atores que leem cartas do passado no presente. Nio se pode aproximar
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Die Getridumten (Os Sonhados, 2016) de um investimento cinematografico como
Shoah (1985), de Claude Lanzmann, com sua apresentacdo dos testemunhos
daqueles que sofreram o Holocausto. Trata-se também de uma outra opgio,
distante do ininterrupto monélogo do eu narrante de romances ¢ filmes, no qual
hd um personagem principal na narrativa cujo principio ordenador todos os outros
componentes se submetem, como em A Extingdo (2006), de Thomas Bernhardt:
o personagem que deixa para trds um passado e que, apés uma ocorréncia trigica,
faz um balango memorial da histéria familiar e tem na reitera¢do do eu o responsivel
por toda a maquinaria enunciativa da narrativa.

No ensaio filmico de Ruth Beckermann hd a op¢do explicita de tratar o
passado fora de um eu centralizado e repetitivamente enunciado com a narrativa
totalmente submetida a ele. Beckermann escolhe citacdes alusivas e pequenas frases
referentes aos eventos da Segunda Guerra Mundial. Até mesmo o tom confessional
escolhido, presente muitas vezes na correspondéncia, tenta ser apaziguado ante o
jogo de duplos proposto pela interagdo entre Anja e Laurence. Essa opgdo valoriza
o presente em detrimento do peso do passado traumdtico e faz com que o ensaio
filmico, apesar de utilizar as frases da troca epistolar, escape de qualquer balango

memorial e, assim, pareca mais aberto aos novos horizontes que estdo por vir.
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