JORGE DE LIMA E AS ARTES

Génese Andrade

Resumo Este ensaio trata da imagem
na obra de Jorge de Lima, mais espe-
cificamente da relacdo entre poesia e
artes plasticas em O mundo do menino
impossivel e Poemas negros, e traz tam-
bém algumas consideracdes sobre as
fotomontagens e pinturas realizadas
pelo artista. Palavras-chave Jorge de
Lima, Lasar Segall, poesia brasileira,
fotomontagem, ilustracdo, pintura,
artes plasticas.

Abstract This paper deals with image in
Jorge de Lima's work, mainly with the
relation between poetry and plastic arts
in O mundo do menino impossivel
and Poemas negros; it offers as well
some considerations on photomontage
and paintings accomplished by the ar-
tist. KeywordsJorge de Lima, Lasar
Segall, Brazilian poetry, photomontage,
illustration, painting, plastic arts.
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* Este ensaio, com alte-
racOes, é parte integran-
tede Andrade, GEénese.
Imagens eloguentes. A
escritura plastica de
poetas e artistas latino-
americanos. S&do Paulo,
2001. Tese (Doutorado
em Lingua Espanhola e
Literaturas Espanhola e
Hispano-Americana).
FFLCH-USP.

i Em vérios momentos,
Oswald critica 0 poeta e
exalta o prosador Jorge
de Lima. Cf. “Prosa e
poesia" Correio da Ma-
nha, Rio de Janeiro,
10.8.1952. Reproduzido
em Andrade, Oswald
de. Ohras completas. Te-
lefonema. Sdo Paulo:
Globo, 1990, p. 362-3.
Cf. tb. “Oswald de An-
drade explica porque a
Semana de Arte Moder-

na ocorreu em Sao Pau-

Ninguém pense que 0 siléncio, 0 olhar vago e longinguo dos pinto-
res diante de suas telas sdo realmente reclusfes ausentes de litera-
tura: passam-se no interior de toda esta encenacdo grandes discur-
sos recalcados, lirismos, didlogos gritantes, grandes palavras que
ficam coladas as tintas indelevelmente, nas exposi¢fes permanen-

tes dos museus. [Jorge de Lima, “Notas sobre pintura”]

Poesia e visualidade

Perplexidade, incobmodo e espanto constroem a trajetdria dos leitores que per-
correm avida e a obra de Jorge de Lima e se deparam com sua pluralidade.

Médico, poeta, romancista, ensaista, pintor e escultor, o carater multiplo de
sua personalidade reflete-se na diversidade de sua producéo, considerada por
alguns criticos como descontinua, enquanto outros buscam estrutura-la em
uma unidade impossivel.

As vezes o poeta é valorizado em detrimento do prosador, enquanto em ou-
tros momentos é o romancista que se sobrepde ao poeta, aos olhos até mesmo
de seus contemporaneos, como Oswald de Andrade.l Suas fotomontagens cau-
sam escandalo nos anos quarenta e a emergéncia da atividade do pintor chega
a incomodar.

Diante da personalidade multifaria, também sua obra poética se ramifica em
varios caminhos. Alexei Bueno divide-a em quatro fases: neoparnasiana, moder-
nista, catolica e surrealista/ Para Otto Maria Carpeaux, hd uma correspondéncia
entre a multiplicidade artistica em geral e a amplitude poética em particular:

[...] se pode afirmar que as multiplas atividades artisticas de Jorge de Lima corres-
pondem a uma qualidade caracteristica de sua poesia: a de alargar-se em circulos
concéntricos cada vez mais amplos.3

Entre a linha reta e a circularidade, Alfredo Bosi aponta para o sucessivo e a
mutacdo: “mutacdes de tema e de forma que marcam a linguagem de Jorge de
Lima, poeta sucessivamente regional, negro, biblico e hermético” 4
Seria possivel ainda construir um arco do soneto ao poema longo, passan-
do por rimas e metros diversos em direcdo ao verso livre — quanto a forma__
e do negrismo ao onirismo, passando pela poesia religiosa — guanto ao tema.
A visualidade, sob nosso ponto de vista, pode ser considerada como um fio
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condutor da producdo limiana, responsavel ao mesmo tempo por sua plurali-
dade artistica e pela organicidade de sua obra, presenca constante seja nas ima-
gens construidas com palavras — ekphrasis (verbalizacdo de textos reais ou fic-
ticios ndo-verbais) ou enargeia (p6r diante dos olhos) —, nas ilustracdes
realizadas em seus livros pelo proprio autor e por outros artistas,50u nas pin-
turas e fotomontagens — cuja mencao é até redundante — que déo continui-
dade ao trabalho com as ilustracfes e dialogam com sua escritura.

Temos assim, mais que linha, circulo ou arco, uma espiral, pois as fases ou
facetas dialogam e ultrapassam fronteiras temporais: os temas da infancia, do
negrismo e da religiosidade, por exemplo, constituem obras de diferentes épo-
cas e diversas formas de expressdo — ele 0s retoma, revisita-os e 0s deixa dia-
logar. Sua poesia evoca as artes plasticas e as pinturas convocam 0s poemas.

Neste ensaio vamos abordar a relagdo entre poesia e visualidade em trés de
seus livros de poemas — O mundo do menino impossivel, Essa negra Fulo e Poe-
mas negros — e também nas fotomontagens e pinturas.

A visualizacdo d’0O mundo do menino impossivel

Jorge de Lima cria um menino impossivel que dialoga com o aluno de poesia
de Oswald de Andrade e o menino experimental de Murilo Mendes. A poesia
da infancia se ergue e se faz visivel com palavras, imagens e com a propria ma-
terialidade do livro cujo formato antecipa a preciosidade do conteudo.

O mundo do menino impossivel foi publicado em 1927 (Rio de Janeiro: Rio
Typographia), com poema, capa e ilustragdes de Jorge de Lima, coloridas por
seu irmdo Hildebrando de Lima. Chama a atencéo, na folha de rosto, que o ti-
tulo aparega como “O mundo impossivel do menino” talvez uma inverséo in-
tencional para refletir a “desordem”

As imagens da capa — o desenho, infantilizado, que retrata o menino im-
possivel de bragos abertos — e do verso da folha de rosto — o desenho de um
sol colorido, com a lingua a mostra, envolvido por circulos multicores: roxo,
verde, vermelho, azul e marrom — anunciam o que o0 poema enuncia em
seus primeiros versos: as “duas Unicas coisas novas desse mundo: o sol e as
criancgas”

Tanto as imagens criadas como a associagdo de elementos sdo tipicas das
criangas. Consistem na apresentacdo do mundo sob um olhar pseudo-infantil.
O ponto de vista é metonimico: os animais, os brinquedos, a lua, as estrelas etc.
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lo” Entrevista concedi-
da a Heradio Dias, pu-
blicada em Diério de
Noticias, Rio de Janeiro,
24.1.1954. Reproduzida
€M Andrade, Oswald
de. Obras completas.

Os dentes do dragdo. Sao
Paulo: Globo, 1990,

p. 224-5.

2 Cf. “Nota editorial”
In: 1ima, Jorge de. Poe-
sia completa. Rio de Ja-
neiro: Nova Aguilar,
1997, p. 11-3

3 cArRPEAuUx, Otto Ma-
ria. “Introducao” In:
1ima, Jorge de. Obra
poética. Rio de Janeiro:
Editora Getulio Costa,
1949, p. x.

4 vosi, Alfredo. Histo-
ria concisa da literatura
brasileira. Ed. revista e
aumentada. S&o Paulo:
Cultrix, 1994, p. 452.

5 Seus livros de poe-
mas O mundo do meni-
no impossivel (1927),
Essa negra Fuld (1928),
Vinte sonetos (1949) e
As ilhas — poema vi
do Canto iv: “As apari-
¢cOes”, de Invencdo de
Orfeu — (1952) tém
capas e/ ou ilustracdes

realizadas por ele mes-



ACIMA

Capa, folha de rosto e
duas paginas do livro
O mundo do menino
impossivel, Jorge de
Lima, 1927

mo. Outros foram
ilustrados por artistas
diversos: Poemas esco-
Ihidos (1932), capa de
Manuel Bandeira; Poe-
mas negros (1947), ilus-
tragOes de Lasar Segall
e Invencéo de Orfeu
(1952), capa e ilustra-
cOes de Fayga Ostro-
wer. Alguns poemas
publicados em jornais
diversos e revistas fo-
ram ilustrados por
Noemia, Guignard e
Santa Rosa. Este ulti-
mo ilustrou também
seus romances O Anjo

Os desenhos, com tracos bastante simples, representam alguns elementos
do poema, predominantemente os brinquedos mencionados, e sdo pintados
sem nenhuma analogia com o real, coloridos e alegres. Citemos um texto de
1927, com o qual concordamos:

O colorido a lapis todo errado mas com a procura de acertar mais ainda mostra a
crianga. E de uma forca enorme e d4 uma notavel realidade no desenho, isto &, na
falta dele.6

O discurso também é pseudo-infantil.7 Destacam-se, no inicio, a antropomorfi-
zacdo e as antiteses: sdo atribuidas acdes humanas as estrelas, a lua, aos ni-
nhos e ao sol. O lusco-fusco, momento de encontro dos opostos dia/noite, per-
mite a aproximacdo também das “primeiras estrelas” com os “derradeiros sinos”
e “os ultimos poetas”; “as velhas luas” op6em-se as “duas unicas/cousas no-
vas/desse mundo:/0 sol e as criangas”. Ha uma tentativa de abarcar o mundo.

E no cenario do anoitecer, simultaneamente tempo e espaco, que 0 menino
impossivel se destaca, pois enquanto tudo e todos dormem, inclusive as “crian-
¢cas mansas”, ele “ainda vela”. A imagem do adormecimento é totalmente infan-
tilizada pela forma como sdo apresentadas as aves — “Os ninhos vao dormir./Os
pintinhos vdo sonhar./O senhor D. Galo/deixa de galantear” — e as criangas__
“todas as criangas/mansas/dormem,/acariciadas/por ‘Mae-negra’ Noite.”

A referéncia a noite como “Maéae-negra” introduz a questdo do nacional/po-
pular em oposicdo ao elemento estrangeiro. O menino impossivel destréi os
brinquedos importados, que sdo reais, e faz prevalecer os elementos naturais e
nacionais que sua imaginacgéo, ou o faz-de-conta, transforma em brinquedos:
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O menino impossivel

que destruiu até
0s soldados de chumbo

de Moscou
e furou os olhos de um “Papé Noel”
brinca com sabugos de milho,
caixas vazias,
tacos de pau,

pedrinhas brancas do rio...

“Faz de conta que os sabugos
sédo bois...”
“Faz de conta...

“Faz de conta...

E os sabugos de milho
mugem como bois de verdade...

E os tacos que deveriam ser
soldadinhos de chumbo séo

cangaceiros de chapéus de couro...

Os desenhos nos fazem ver tanto os brinquedos reais como os imaginados e 0
mundo imaginéario prolonga-se em seus sonhos, quando o anoitecer se impde
lentamente — uma “noite encantada7 —, todos dormem e a lampada se apaga.

Apo6s o texto, ha um “indice7 ficticio, lembremos que as paginas nao estédo
numeradas, composto pela transcricdo do poema em duas colunas. Na pagina
seguinte, o “indice das gravuras7 também n&o pertence ao real, como o autor
adverte com a frase “Faz de conta que sdo7 a qual precede a enumeracdo dos
titulos dos desenhos em uma ordem diversa a de sua sucessdo no livro. Os
brinquedos importados sdo aqui descritos em suas respectivas linguas, o que
cria certa ironia no texto em confronto com os elementos brasileiros que vém
em seguida: “sabugos de milho, lampides e cangaceiros do nordeste7 A ima-
gem da quarta capa, um desenho de Lampido, reitera a busca por realcar e rei-
vindicar o elemento nacional presente no desenvolvimento do poema.

E possivel analisar essa obra comparativamente a Primeiro caderno do aluno
de poesia Oswald de Andrade, cuja publicacdo a antecede em alguns meses. No
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(1934) e Guerra dentro
do beco (1950).

6 Lys, Edmundo. “Jodo-
corta-pau e outras
observagbes (Sobre

O mundo do menino im-
possivel, poema de Jor-
ge de Lima)7 Correio
de Minas, Belo Hori-
zonte, 30.12.1927, s.p.
Realizamos a atualiza-
cdo ortografica, quando
necessario, dos textos
citados.

7 No final do livro,
porém, had um texto em
latim, escrito com letra
de forma manuscrita,
com alguns espelha-
mentos, assinado
“Jorge de Lima”, que
contrasta com esse
discurso.



8 Transcrevemos: “No
dia io de junho de 1927.
— Rio Tipographia da
rua D. Petronilla n. 9 ter-
minou a composicao des-
te livro que o autor ilus-
trou e 0 aplicado aluno
de desenho Hildebrando
de Lima coloriu a lapis
Faber. Foram tirados 300
exemplares numerados e
rubricados pelo poeta e
mais 2 em finissima
cambraia, destinados 1a
Oswald de Andrade e ou-
tro a Hildebrando de Li-
ma, irmdo mais novo do
autor — prémio por ter
colorido estas paginas"

9 Nesse sentido, afirma
Antdnio Rangel Bandei-
ra: “Essa epigrafe parece-
nos importantissima pa-
ra o estudo da poesia
nordestina de Jorge de
Lima. Com ela o poeta
pretendeu estabelecer
um traco de unido entre
Poemas e Novos poemas,
guase insinuando que
um nao era sendo uma
continuacdo do outro.
Revela, por outro lado,
gue sua atitude era ainda
francamente modernista
no sentido combativo da

palavra. Ele sentia um

colofon,8temos a referéncia direta a Oswald de Andrade e a expressdo “o apli-
cado aluno de desenho” remete ao livro mencionado. O projeto de ambas é
muito proximo: além de formatos semelhantes, tém em comum ilustracfes
pseudo-infantis, o uso do verso branco ou livre, a linguagem coloquial e a refe-
réncia a elementos autobiograficos. A enumeracao das brincadeiras que carac-
teriza o texto de Jorge de Lima estd também em “Brinquedo” de Oswald, mas
é apresentada paralelamente ao registro das transformacdes da cidade de S&o
Paulo. O faz-de-conta, j& mencionado, evoca o poema “Cronica”: “Era uma vez/
O mundo” O repasse da meninice feito pelo poeta alagoano € um eco prolon-
gado do que realiza o paulistano, de forma metonimica, em um poema que in-
tegra o conjunto “As quatro gares" intitulado “Infancia”: “O camisoldo/ O jar-
ro/ O passarinho/ O oceano/ A visita na casa que a gente sentava no sofa”

O mundo do menino impossivel € comumente considerado pela critica como
auto-referencial, a questdo da visualidade é desprezada e as metaforas séo inter-
pretadas como mencdes ao fazer poético: aquele que destréi os brinquedos im-
portados para brincar com elementos autéctones, em um jogo de faz-de-conta,
é lido como o poeta que nega a influéncia estrangeira e valoriza o nacional.

Essa leitura é provavelmente conduzida pelo fato de Jorge de Lima ter usa-
do alguns versos do poema — “... 0 Menino Impossivel quebrou todos os brin-
guedos que os vovos lhe deram™ — como epigrafe do livro Novos poemas, pu-
blicado em 1929, o qual se caracteriza, de forma geral, por elementos nacionais
e modernistas, como o uso da linguagem coloquial, o verso livre etc.9Por reu-
nir também essas caracteristicas e ainda diferir totalmente do livro que o ante-
cede — xiv alexandrinos (1914), constituido por sonetos parnasianos —, O mun-
do do menino impossivel acaba sendo considerado como o marco de sua adeséo
ao Modernismo.l0

Sob nosso ponto de vista, este livro marca a ruptura com o passado e anun-
cia 0 que caracterizard a obra de Jorge de Lima: a presenca do sonho, que pre-
dominard nos anos quarenta e cinquenta, e a visualidade, que a permeara —
elementos que culminardo nas fotomontagens e quadros. Assim, pode ser con-
siderado o mundo de Jorge de Lima em miniatura: retomo a infancia, tema ca-
ro ao poeta, adesdo ao Modernismo sem abrir méo do regional, faz-de-conta
com palavras e imagens.
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Retratos em Essa negra Fuldé e Poemas negros

Com seus poemas negristas, escritos a partir do final dos anos vinte, Jorge de
Lima dialoga com Oswald de Andrade e os “Poemas da coloniza¢do*' (Pau
Brasil, 1925) com Raul Bopp e Urucungo. Poemas negros (1932) e, no ambito
hispano-americano, com lldefonso Pereda Valdés e La guitarra de los negros
(1926), Nicolas Guillén e Motivos dei son (1930), Luis Palés Mattos e Tuntun
de pasa y griferia. Poemas afroantillanos (1937).1 Os textos limianos integram
Poemas (1927), Essa negra Ful6 (1928), Novos poemas (1929) e culminam em
Poemas negros (1947). Os dois primeiros livros despertaram o interesse sobre
sua obra no Uruguai e na Argentina, como demonstram as cartas dirigidas
ao poeta alagoano por lldefonso Pereda Valdés Pedro Juan Vignale e Enrique
Mendez Calzada.2

Publicado em Macei6 (Typ. da Casa Trigueiros), em tiragem limitada, Essa
negra Fuld reine o poema homénimo e “Banglé” Embora ndo traga o crédito
do autor da capa, atribuimo-la a Jorge de Lima com base em uma entrevista do
autor, na qual afirma: “A capa de meu livro Bangué foi desenhada por mim".3
Como nao consta de sua bibliografia nenhuma obra com esse titulo e o0 poema
mencionado, além da edicdo indicada, s6 serd publicado posteriormente em
Poemas negros, deduzimos que o poeta se refere, na verdade, aquela.

Nessa capa, vemos um desenho, pintado com a cor marrom, de um negro
de costas ao lado do qual hd uma pessoa de perfil, com um chicote na méo; a
essa imagem sobrepdem-se cactos. Na quarta capa, no mesmo tom, temos a
casa-grande. Tais imagens expressam 0 mesmo gue 0S poemas que consti-
tuem o livro: a distancia entre a casa-grande e a senzala, a apresentacdo dos
castigos corporais a que 0s negros sao submetidos, a presenca do elemento
negro na cultura brasileira.

Poemas negros, publicado no Rio de Janeiro pela editora Revista Académica,
reune 40 textos — 37 poemas4e 3 textos em prosa — e 13 ilustragBes de Lasar
Segall. Quanto a escritura, de forma geral, o negro é apresentado pelo olhar do
branco. S8o mostradas claramente suas condi¢cfes de vida, aparece como do-
minado, reproduz-se sua fala, a oralidade, e se faz seu retrato por meio de sua
cultura. Além da visualidade, destacam-se a musicalidade do “idioma afro-nor-
destino” — como Jorge de Sousa Araujo classificou o uso do vocabuléario e ex-
pressdes utilizados pelos negros africanos e seus descendentes que viviam ou
vivem no Brasilb— e a evocacdo do olfato e do paladar na construcdo de seu re-
trato ou do cenario em que atua.

7S

especial prazer em apre-
sentar-se Como um me-
nino impossivel que mal
acabara de quebrar os
brinquedos que os vovés
Ihe deram: a rima, a mé-
trica, a estrutura parna-
siana do verso” bandei-
ra, Antdnio Rangel. Jorge
de Lima: O roteiro de uma
contradicdo. Rio de
Janeiro: Livraria Sao
José, 1959, p. 41.

10 Cf. sanTA cruz, Luis.
“Um poeta e duas cristan-
dades” In: 1ima, Jorge de.
Poesia completa. Op. cit.,
p. 131-2. Antonio Rangel
Bandeira interpreta 0 poe-
ma como uma “acdo na-
cionalista” uma “declara-
cdo de independéncia
poética e politica" Cf.
bandeira, ANtONnio
Rangel, op. cit., p. 33.

11 Para um estudo deta-
Ihado desse tema, cf.
schwartz, Jorge. “Ne-
grismo e negritude” In;
Vanguardas latino-ameri-
canas. Polémicas, manifes-
tos e textos criticos. Sao
Paulo: Edusp/ lluminu-
ras/ Fapesp, 1995,

p. 579-604.

12 Os recortes dessas

cartas foram encontrados



A DIREITA

llustracdes de Lasar
Segall para o livro
Poemas negros, de Jorge
de Lima, 1947

em um de seus albuns
de recortes, que inte-
gram o acervo do Ar-
quivo Museu de Litera-
tura Brasileira da
Fundacgdo Casa de Rui
Barbosa, no Rio de Ja-
neiro. Organizados pelo
préprio Jorge de Lima,
em torno de 20, rel-
nem recortes de textos
de sua autoria ou sobre
sua obra publicados em
jornais e revistas.

13 “A poesia ndo péra, é
avida", entrevista a
Martins D'Alvarez, pu-
blicada em Dom Cas-
murro. N&o temos a re-
feréncia completa dessa
publicacdo. Consulta-
mo-la em um dos men-
cionados albuns de re-
cortes do autor. Muitos

dos recortes, porém,

Gilberto Freyre, no prefécio ao livro, apresenta suas principais caracteristicas:

Jorge de Lima, um dos maiores poetas brasileiros de todos os tempos, enrigquece o
brasileiro das areas menos coloridas pela influéncia africana, com a expressdo poé-
tica de sua experiéncia de nordestino de banglié nascido e criado perto dos ultimos
“pombais negros" de que falou Nabuco. Ao mesmo tempo ele pGe o estrangeiro que
se aproxima da poesia brasileira em contato com uma das nossas maiores riquezas:
a interpretacdo de culturas, entre nés téo livre, ao lado do cruzamento de ragas. Dois
processos através dos quais o Brasil vai se adocando numa das comunidades mais
genuinamente democraticas e cristds do nosso tempo.56

Quanto as ilustracdes, negristas, destacam-se 0 movimento, a sensualidade e a
expressividade das figuras retratadas, essa Ultima conseguida com a constru-
¢do do primeiro plano, uma vez que seus rostos sdo pouco definidos e seu olhar
é inexpressivo. No conjunto da obra de Lasar Segall, ddo continuidade a sua
proposta de retratar os problemas sociais e os desfavorecidos em uma atmos-
fera sombria. Como afirma Vera d'Horta:

No Brasil, 0 negro chama a sua atencéo, e é grande a producdo de desenhos, gravu-
ras e de 6leos em que explora seus tragos exuberantes e marcados — o negro brasi-
leiro simbolizava, para o expressionista recém-chegado, a encarnac¢do do ser primi-
tivo, exdtico e marginalizado.T7

Ao nos determos nos poemas ilustrados deste livro, podemos apontar a cons-
trucdo de retratos, cendrios e cenas. Em “Essa negra Fuld” “Madorna de laid”
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“Pai Jodo” e “Joaquina maluca” temos retratos. Em “Baia de todos os santos”,
um cenario. “Cachimbo do sertao”, “A noite desabou sobre o cais” e “Xang6”
presentificam cenas. Vamos focalizar aqui os retratos.

O poema “Essa negra Fuld”, que dé titulo ao primeiro livro mencionado, estru-
tura-se como uma parddia de uma histéria infantil e se podem ouvir ai trés vozes:
a da Fuld, a da Sinh& e a do narrador. Intercalam-se outras historias que compdem
o discurso proferido por Fuld, apresentado entre aspas. Sao histdrias contadas para
embalar o sono da Sinh& ou das criangas, transcritas com o registro da oralidade:

Ora, se deu que chegou
(isso ja faz muito tempo)
no bangié dum meu avo
uma nega bonitinha
chamada negra Fulé.

[.]

“Era um dia uma princesa
que vivia num castelo

que pissuia um vestido
com os peixinho do ma.
Entrou na pema dum pato
saiu na pema dum pinto
0 Rei-Sinhd me mandou

qui vos contasse mais cinco.”

7

nédo trazem o titulo da
publicacdo, a data ou
pagina etc.

14 Quase todos os poe-
mas ja haviam sido pu-
blicados em livros ante-
riores de Jorge de Lima:
Poemas (1927), Essa ne-
gra Fuld (1928), Novos
poemas (1929), Poemas
escolhidos (1932) e Tem-
po e eternidade (1935).
1I5Cf. Araujo, Jorge de
Souza. Jorge de Lima e
0 idioma poético afro-
nordestino. Maceio:
Edufal, 1983.

16 FreYrEe, Gilberto.
Prefacio a Poemas ne-
gros. Rio de Janeiro:
Revista Académica,
1947. Reproduzido em
1ima, Jorge de. Poesia
completa. Op. cit., p. 94.
17 a'horta, Vera. “Pre-
to no branco”. In:
Agravura de Lasar
Segall. Sao Paulo:
Museu Lasar Segall,
Brasilia: Ministério da
Cultura/ SPHAN/Fun-
dacdo Nacional Pré-

Memoéria, 1988, p. xii.



A Sinhéa que, no comeco, Ihe dava ordens, termina por acusa-la de roubo. O
erotismo desponta no texto na relacdo da Fulé com a Sinha e, mais adiante,
com o Sinhd, que, ao vé-la nua, sendo espancada pelo Feitor, fica totalmente
enfeiticado e, na proxima oportunidade, vai ele mesmo sozinho acoita-la. Po-
rém o que acaba ocorrendo na ocasiao € a traicdo a Sinha. Os acoites, motiva-
dos pelas acusa¢Bes da Sinh& de que a negra Ihe roubara objetos “que teu Si-
nhd me mandou” mudam o rumo da histéria que termina com a constatacdo
pela Sinha de que a Fuld lhe roubara “teu Sinhé que nosso Senhor me man-
dou” o que comprova a habilidade do narrador na construcdo do texto e a ha-
bilidade da personagem em sua atuacao.

O uso dos pronomes possessivos que constroi a hierarquia no texto — meu,
teu, nosso — também indica a desestruturacdo da piramide ou a desobediéncia
a hierarquia. A enunciacdo da posse dos objetos pela Sinha da lugar a perda do
Sinhd pela Sinha. Ao apropriar-se dos objetos, enviados pelo Sinhd a Sinha, e
do Sinhd enviado a esta pelo Senhor, comprova-se a desobediéncia de Fulb ao
Sinh6 e ao Senhor. Ao substituir o pronome “meu” pelo pronome “nosso” na
referéncia ao Senhor, a Sinh& coloca-se em um Unico momento no mesmo pata-
mar que a Fuld, pois Deus nao pertence s6 a ela, € o Senhor de todos, indepen-
dentemente da posicdo social. Ironicamente, a negra também se iguala a ela na
relacdo com o Sinhd, pois passara a ocupar seu lugar na esfera da sexualidade:

Cadé meu frasco de cheiro

que teu Sinhd me mandou?

Cadé meu lengo de renda,
cadé meu broche, meu cinto,
cadé meu terco de ouro

que teu Sinhé me mandou?

Cadé, cadé teu Sinho

gue Nosso-Senhor me mandou?

A sensualidade que emerge do poema ¢ assinalada por Antonio de Alcan-
tara Machado:

Agora Essa negra Fuld. E das cousas mais marcantes que a poesia nordestina nos tem
enviado de muito tempo para ca. Essa negra Fulé sim. Bole com a gente. Pinica a sen-
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sibilidade da gente. Embala o sensualismo da gente. Cancdo e historia da escravidao

sem querer ser. Poesia boa, cheirosa, suarenta, apetitosa, provocadora.'8

De carater predominantemente narrativo, as imagens ganham forca com os re-
cursos que constroem a musicalidade do texto: a medida regular dos versos, de
seis ou sete silabas; o ritmo marcado pela repeticdo de “Essa negra Ful6!” — que
funciona como um refrdo — e “O Fuld! O Fuld!” — que introduz alternadamen-
te as estrofes — e do nome Fuld (corruptela de flor) no final de varios versos,
quase sempre constituindo vocativo e compondo a rima que ecoa por todo o poe-
ma intercalada a outras; a anafora e/ ou o paralelismo, presente em quase todas
as estrofes. A epigrafe “Essa negra Fuld!/ Essa negra Fuld!”.'9identificada como
“Motivo de cOco de Alagoas”, introduz esse elemento da cultura popular regional
como intertexto, ou subtexto, e reitera a importancia do elemento musical. A ora-
lidade e o discurso direto estruturam uma mise-en-Scéne.

O poema tem nas ilustracdes de Segall o registro de suas passagens mais
significativas. A primeira, que mostra Fulé penteando os cabelos da Sinh4, tem
seu foco sobre a negra, de roupas simples e pés descal¢cos, mostrada de corpo
inteiro, de costas, com o rosto perfilado. A Sinha é mostrada parcialmente, vé-
se apenas seu busto e seus cabelos longos. O espelho, que esta diante delas, re-
flete o rosto de Fuld e, assim, real¢a sua importancia na composicdo e sugere 0
gue se confirmara no final do poema: a Fulé ocupa o lugar da Sinha na relacdo
com o Sinhd.

A segunda ilustracdo retrata a perplexidade do Sinho diante da nudez de
Fuldé. Embora néo seja possivel ver seu rosto, tal perplexidade é percebida por
seus gestos: as méos erguidas na altura do tronco, bastante aumentadas, espe-
cialmente se contrastadas com a da Fuld, pequena e fragil, da qual se aproxi-
ma. Ao fundo, um recorte da janela e uma lamparina compdem o0 cenario no
gual se destaca a negra em primeiro plano. Vista de frente, ela ndo dirige seu
olhar a ele, que, ao contréario, estd totalmente voltado para ela. Fica sugerido o
desencontro, algo os separa. Ela estd direcionada para um ponto fora do espa-
co limitado pelo desenho. A auséncia do rosto do Sinh6 e da Sinha confirma o
anonimato destes, que ocorre também no poema.

Vemos outro retrato em “Madorna de laia” um poema escrito no “idioma
afro-nordestino” O uso de expressdes que podem ser assim caracterizadas, de
versos curtos e de onomatopéias imprime musicalidade ao poema que tem co-
mo tema a descricdo, por um observador indiscreto, do sono de laia. Além de
contar o que Vé, ele tenta adivinhar sensacdes, desejos, sonhos e, assim, cria
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uma atmosfera erdtica. Tudo se desenvolve paralelamente a evocacdo da paisa-
gem do nordeste e em um clima de intensa preguica:

laid esta na rede de tucum.

A mucama de laid tange 0s piuns,
balanca a rede,

canta um lundum

tdo bambo, tdo molengo, tdo dengoso,

que laid tem vontade de dormir.

Com quem?
Ram-rem.

Para compor o cenario em que estdo laia e a mucama, além da visado, tam-
bém sdo ativados a audicdo — por meio das onomatopéias e de verbos e subs-
tantivos relacionados ao universo sonoro — e o olfato — com a alusdo ao chei-
ro de laia, indiretamente relacionado a dogura do mel:

Mas que cheiro gostoso tem laia!
Que vontade doida de dormir...

Com quem?

Cheiro de mel da casa das caldeiras!
O sagiiim de laiad dorme num coco.

Para a mucama de cantar,
tange os piuns,

cala o ram-rem,

abre a janela,

olha o curral:

— um bruto sossego no curral!

Muito longe uma peitica faz si-do...

si-do... si-d@... si-do...
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Na ilustracdo, temos, no primeiro plano, a laid em sua rede, dormindo, em
uma pose meio ingénua, meio sensual. No segundo plano, vemos a menina que
balanca a rede. Chama a atencdo a semelhanca fisica entre ambas, eliminando-
se na imagem a oposicdo entre a iaid e a mucama. Ao fundo, reproduz-se a na-
tureza, o que reforca a naturalidade do quadro observado, que o poema também
transmite. A ilustracdo representa a imagem do poema de forma condensada.

Em oposicdo ao plural de vozes que caracteriza “Essa negra Ful6” o poema
“Joaquina maluca” esta construido como um mondélogo. Composto por per-
guntas sem resposta, estruturado na funcado fatica, tem um estilo prosaico e
ingénuo. O eu poético tenta adivinhar os motivos da loucura da personagem,
por isso faz perguntas. Destaca sua beleza, também inexplicavel, e inocéncia e
a aponta como vitima de um mundo, ndo descrito, que a levou a loucura. Mais
do que na busca de explicacbes ou justificacdes, o poema consiste em um re-
gistro do que se vé. Sua estrutura basica é a negacao, a qual, por extensao, po-
de ser considerada como motivo da loucura: a negagdo do mundo de forma ge-
ral e, mais especificamente, da crueldade de que foi e é vitima:

Joaquina Maluca, vocé ficou lesa
nédo sei porque foi!

Vocé tem um resto de gragca menina,
na boca, nos peitos,

nao sei onde é...

Joaquina Maluca, vocé ficou lesa,

néo €?

Talvez pra nédo ver

0 que o mundo lhe faz.

Vocé ficou lesa, ndo foi?

Talvez pra ndo ver o que o mundo lhe fez.
Joaquina Maluca, vocé foi bonita, ndo foi?
Vocé tem um resto de graga menina

nao sei onde é...

T&o suja de vicio,
nem sabe o que foi.
Tao lesa, tdo pura, tdo limpa de culpa,

nem sabe o que é!
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Enquanto no poema néao se evidencia o negrismo, na ilustracdo, vemos uma
personagem negra, em primeiro plano, com uma expressdo no rosto de inter-
rogacado e insanidade, gestos espontaneos e despreocupados e alheamento ao
que a cerca. A seu redor, imagens pouco definidas representam-na em mo-
mentos passados, nua e sensual, como o eu lirico do poema provavelmente a
conheceu. Constroi-se um contraste entre o que se vé e 0 que a memaria guar-
da. Completam o retrato, a cama sobre a qual ela estd e uma mesa com uma
lamparina e outros objetos indefinidos.

“Joaquina maluca” dialoga com o poema anterior, mas a sensualidade que
aflora em “Madorna de laia” é substituida pelo “resto de graca menina” — a
sensualidade passa a ser passado. Ao mesmo tempo, faz a ponte com “Pai Jodo”
gue também apresenta 0 negro como vitima da sociedade.

“Pal Jodo” constitui-se pela crueza e dureza na descri¢cdo de um escravo so-
frido que estd no fim da vida. Sua historia é contada por seus feitos e também
pela violéncia que sofreu — parcialmente responsavel por sua destruicao e
morte — a qual se estendeu também a sua filha. O texto é uma representacao
metonimica da condi¢do do escravo negro no Brasil, explorado e maltratado
pelo branco. Constitui-se em uma dendncia sem meias-palavras, com o uso de
metéforas e comparagfes que refletem o sofrimento sem nenhum atenuante,
com ironia em algumas passagens:

Pai Jodo secou como um pau sem raiz.

Pai Jodo vai morrer.

[-]

A filha de Pai Jodo tinha um peito de vaca

para os filhos de loid mamar.

Quando o peito secou a filha de Pai Jodo
também secou agarrada num ferro de engomar.
A pele de Pai Jodo ficou na ponta dos chicotes.
A forca de Pai Jodo ficou no cabo da enxada e da foice.
A mulher de Pai Jodo o branco

A roubou para fazer mucamas.

O sangue de pai Jodo se sumiu no sangue bom
Como um torrdo de agucar bruto

Numa panela de leite. —

Pai Jodo foi cavalo pra os filhos de i0oi6 montar.
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A referéncia a mesticagem, nos versos acima, faz-se por meio da citacdo de
um elemento do cotidiano, porém sua construgdo passa da sutileza a amargu-
ra. Apenas no final do poema, introduz-se certa dogura, que vem mesclada a
uma grande tristeza:

Pai Jodo sabia historias tdo bonitas que
Davam vontade de chorar

Pai Jodo vai morrer.
H& uma noite |4 fora como a pele de Pai Jodo.
Nem uma estrela no céu.

Parece até mandinga de Pai Jodo.

Observa-se que, no poema “Madorna de lai4” a descricdo da jovem branca
se faz com um vocabulario predominantemente afro, enquanto na descri¢do
de Pai Jodo, ao contrario, esses termos sdo minoria. Da mesma forma, a laia
gue aparece na ilustracdo tem tragos de negra e parece entdo ser representada,
tanto no texto como na imagem, sob a perspectiva do negro, e ndo do branco.

A primeira ilustragio de "Pai Jodo” consiste na representacédo de sua filha ama-
mentando uma criancga, rodeada por outras criancas e em meio a folhas de arvo-
res. Vemos apenas seu rosto e tronco, destacando-se seus seios no conjunto. Essa
imagem sugere a continuidade da personagem central em seus descendentes. Na
segunda ilustracdo, temos o rosto de Pai Jodo no primeiro plano, de olhos fecha-
dos, sobreposto a uma série de imagens menores que representam seu passado: 0
trabalho, os acoites e a relacdo sexual com uma negra, que pode ser a imagem de
seu papel como procriador ou de sua esposa roubada pelo branco. Forma-se um
conjunto bastante carregado, com a sobreposicdo de cenas, que acaba contribuin-
do para a transmissdo da idéia da opressdo ao espectador/ leitor.

Vemos nesses retratos o negro em diferentes situagdes e conflitos em di-
versos momentos de sua trajetdria. Completam-nos os rituais bem como 0s
ambientes nos quais circulou, contemplados em outros poemas.

Ambos os artistas vinham dedicando-se a esse tema desde 0s anos vinte:
Jorge de Lima, nos livros ja mencionados e Lasar Segall em véarias obras em
gue o elemento negro é central, como os 6leos Mulata com crianca, Bananal,
Menino com lagartixas. Foi exatamente por ter conhecimento da producédo an-
terior de Segall que Jorge de Lima encomendou-lhe as ilustracoes.

Os retratos com palavras completam-se nas ilustragcdes a nanquim e vice-
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versa. Confluem assim o olhar do brasileiro e o do estrangeiro em direcédo ao
elemento estrangeiro incorporado a terra. A abolicdo dessas fronteiras envolve
ao mesmo tempo a eliminacdo de outras igualmente moveis: entre as artes do
tempo e do espaco, a poesia e o desenho. Os versos e 0s tragcos parecem pro-
longar-se um no outro ao retratar o universo negro.

Poesia fotoplastica

Ao realizar diversas fotomontagens visivelmente influnciadas pelos surrealis-
tas, Jorge de Lima constituiu-se no precursor dessa atividade no Brasil. Embo-
ra esse trabalho sé venha a ser publicado em livro em 1943 — A pintura em
panico, Rio de Janeiro: Ed. Revista Académica —, o autor divulga-o com ante-
rioridade em jornais e revistas desde o fim dos anos trinta.

O Cruzeiro, em uma edicdo de julho de 1938,Dtraz cinco “fotografias”, as-
sim denominadas pelo proprio autor na entrevista que acompanha as imagens,
na qual aponta Max Ernst como o criador do género, explica como ele proprio
as realiza e as compara a um poema, identificando-as como outra forma de ex-
pressdo poética:

— Vocés vejam: cada fotografia dessas vale um poema, ndo vale? Pois é a intencéo
de Max Ernst. Com diversos elementos que isolados nada significam, produzir um
conjunto que tem o dom de provocar uma sensacdo poética. [...] Max Ernst ja reu-
niu suas fotografias em mais de um livro, todos de sucesso. Um desses livros se
chama Lafemme 100 téte [...]

Ernst e seus seguidores chamam isso de gravuras supra-realistas — prossegue o
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poeta. Eu fiz fotografias com uma direcdo lirica e romantica. Como fago isso? Ora,
muito simplesmente: pego uma porcdo de objetos, de coisas, de idéias, uma revista,
um jornal, uma escultura, elementos que isolados ndo tém a menor significagéo.
Junto e produzo alguma coisa que podemos chamar de um poema.

E, para concluir, Jorge de Lima nos vai expondo como faz cada uma de suas foto-
grafias mais apreciadas:

— Esta, por exemplo, a que podemos chamar ‘O altimo celerado nas nuvens’. Que
elementos a compdem? Uma impressdo digital, um fundo de céu cheio de nuvens
e um baldo. Uma impressdo digital €, positivamente o que hd de mais banal. Uma
vista de céu cheio de nuvens também nada tem de extraordinéria. O conjunto é uma

sensacao poética...2

Dessas fotomontagens, quatro serdo reproduzidas no livro mencionado. A Uni-
ca ndo republicada esta acompanhada pelo titulo “Censura” e traz como le-
genda “Um homem seguro pelos preconceitos”: uma grande mao segura um
homem pela perna direita, como se fosse um boneco. Ha nuvens ao fundo.
O tamanho da méo causa impacto em contraste com o ser humano, muito
menor, e representa a censura com forca e beleza estética. Dialoga com uma
fotomontagem publicada em A pintura em panico, em gue uma enorme mao,
feminina e tatuada, se imp®&e sobre um rosto sem corpo que paira sobre a su-
perficie (terra ou mar) e cobre especificamente um de seus olhos e sua boca.
A frase que a acompanha é “A invencao da policia”, que reforga a idéia de
censura e represséo.

Aquelas que serdo incluidas no referido livro terdo suas legendas/titulos,
gue o poeta atribui a todas, alteradas nessa ocasido. A fotomontagem comenta-
da na entrevista, “O ultimo celerado nas nuvens”, passara a ser acompanhada
pela frase “O criminoso lega sua impressdo digital”. O titulo anterior parece-
nos muito mais poético que esse, mais direto. O baldo que se vé ao longe am-
plia a idéia de soliddo e abandono. No conjunto, a soliddo é latente e revela
muita perspicécia a representacdo metonimica do criminoso pela impressao
digital, imagem que remete também a idéia de identidade, autenticidade e anal-
fabetismo, quando substitui a assinatura das pessoas em documentos. Mas a
impressdo digital sobre as nuvens converte-se em algo absolutamente gratuito,
pois passa a ser inalcancavel, inapreensivel, quase invisivel.

Em julho de 1939, em Dom Casmurro, Jorge de Lima volta a divulgar suas
novas experiéncias, mas desta vez sdo découpages — consistem no mesmo pro-
cesso de realizacdo que a fotomontagem, porém o material utilizado é a gravura:
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A ESQUERDA E ACIMA
Fotomontagens

de Jorge de Lima



22 vastos, Danilo. “A
découpage — processo
de gravura surrealista"
Dom Casmurro, Rio de
Janeiro, 8.7.1939, s.p.
23 Ibidem.

[...] recortando e superpondo ou justapondo as gravuras mais diversas, as vezes gravuras
que isoladas ndo tém nenhum valor didéatico, mas reunidas, em uma combinagdo sim-
plesmente arbitraria deslancham verdadeiramente 0s mais surpreendentes poemas.

Por exemplo: esta figura banalissima de um tratado qualquer de astronomia em con-
juncdo com esta gravura de uma Anatomia sem importéncia nos dd uma impressdo
de germinacéo. Pois, ndo? E assim as outras: recorte, cole, ponha um distico. E téo fa-

cil como fazer um poema. As vezes é necessario explicar... para atrapalhar mais.2

E importante nesse texto a mencéo a existéncia de elementos surrealistas na
obra de um pastor anglicano do século xvni, Jung, autor de um poema intitu-
lado “Pensamentos noturnos”, o qual exerceu influéncia sobre a obra do poeta
do Romantismo brasileiro Gongalves de Magalhdes, segundo Jorge de Lima. A
partir dessa informacao, aponta o Surrealismo e 0 Romantismo como constan-
tes da poesia e, sendo assim, também integrantes de sua obra:

[...] o surrealismo como o romantismo sdo constantes do espirito humano: Séo Jodo
Evangelista no Apocalipse, 0s sonhos e as visdes de Buda, Maomé, etc, Lautréamont
no Chant [sic] de Maldoror, antes do suprarealismo foram notaveis suprarealistas.
Suprarealismo, musica, alcool, morfina, poemas, tudo isto sdo caminhos licitos ou
ilicitos para a poesia. S80 caminhos para atingir a poesia. As vezes perigosos e proi-
bidos pela policia.

Minha poesia, mesmo O Anjo, ndo sdo suprarealistas. E o0 sdo pois como lhe disse:
o suprarealismo como 0 romantismo sdo constantes da poesia. E a minha poesia é

isto tudo ao mesmo tempo que mistica, sensual, o que quiserem. [...]3

Das seis imagens que estdo nessa publicacdo, apenas uma permanece inédita
em livro: sob o titulo “Distancia”, é formada pela visdo do mar, a esquerda do
gual se vé uma méao que escreve sobre uma folha de papel. Inverte-se a expec-
tativa da corriqueira cena de langar ao mar uma garrafa contendo uma mensa-
gem escrita, visto que aqui € o mar que avanca em direcdo ao papel, ameagan-
do apagar o que se escreve e talvez levar o papel em branco. A mdo sem corpo
sugere fragilidade e incorpora a distancia que se quer superar por meio da es-
crita que estd na iminéncia de ocorrer. Alude ao processo de criacdo, mas apre-
senta um escritor sem rosto, capaz de escrever em qualquer lugar, sobre qual-
guer paisagem. Poderia ter recebido o titulo “Criacdo poética”
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A fotomontagem que Jorge de Lima comenta na entrevista é de uma beleza
impar e revela a extrema habilidade do artista. Ao fragmentar o corpo extraido
de um livro de anatomia e colocar, no lugar de sua cabega, um astro que emite
luz, Jorge de Lima constréi um terceiro elemento: vemo-nos diante da imagem
do ser, meio arvore, meio gente que acaba de brotar em meio ao universo, so-
bre nuvens, com o corpo em formacéo e a cabeca pendendo para a direita. O
titulo “Germinacao” por ele atribuido, reforca essa imagem, assim como a fra-
se que a acompanhara na publicagdo posterior: “e as primeiras fecundacdes
(contra todas as ordens)”

Ainda em 1939, em novembro, sdo publicadas outras trés fotomontagens
no Suplemento em Rotogravura do jornal O Estado de Sdo Paulo, acompanha-
das por um texto de Mario de Andrade, intitulado “Fantasias de um poeta” Se-
gundo Ana Maria Paulino, em O poeta insolito: fotomontagens de Jorge de Li-
ma, o poeta alagoano enviou fotomontagens ao paulistano e este, entdo, tomou
a iniciativa de divulga-las. Integram o acervo de Méario de Andrade, hoje no
ieb -usp, ONze fotomontagens, as quais foram divulgadas nesse livro em 1987,
juntamente com o texto mencionado.2

Curiosamente, as trés fotomontagens publicadas no Suplemento néo inte-
gram o livro de Paulino; duas delas foram incluidas no livro de 1943, e uma
ndo voltou a ser publicada, a qual merece uma analise pela forca que a ima-
gem que a constitui encerra. Mario de Andrade refere-se a ela apenas breve-
mente, como “uma das invencdes mais encantadoras de Jorge de Lima” Ape-
sar da beleza do conjunto, aimagem da linda mulher deitada de brucos com
uma macéd na boca é um pouco grotesca. Ha outras frutas sobre seu rosto, uma
folha faz as vezes de chapéu e ela, em seu sono, envolve com um dos bragos a
imagem de Saturno, a mesma que havia aparecido na fotomontagem anterior-
mente descrita. A serenidade da imagem é impressionante.

Em seu texto, Mario de Andrade descreve o processo de realizagdo das foto-
montagens e aponta diversas possiveis leituras: o que a principio parece brin-
cadeira revela-se “uma verdadeira arte, um meio novo de expressao” Aproxi-
ma-se da psicanalise, refere-se a expresséo lirica, a revelacdo do artista que esta
atividade proporciona e, ao comentar uma imagem, aponta caracteristicas co-
muns ao poeta e ao realizador de fotomontagens:5

As nossas tendéncias mais reconditas, nossos instintos e desejos recalcados, n0ssos

ideais, nossa cultura, tudo se revela nas fotomontagens. [...]

[.]
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[..] Otemperamento mistico e profundamente compassivo do poeta estd perfeita-
mente expresso na mais simples dessas fotomontagens, a religiosa. Realmente na-
da mais sugestivo e impressionante que na aridez tragica desses morros pedrentos,
a aparicdo assombrada, o grito prodigiosamente sofredor do Crucificado. N&o se sa-
be se Ele vai surgindo em seu martirio ou se vai desaparecendo da terra, como se

desaparecesse da memoria dos homens...%

Como Mario de Andrade afirma, essa forma de expressdo “ndo deve ser ape-
nas uma variedade de poesia sobre-realista”, “é uma espécie de introducéao a
arte moderna” “uma arte da luz, como a fotografia, o cinema e a pirotécnica”

Em janeiro de 1941, a publicacdo de quatro fotomontagens de Jorge de Li-
ma na revista Renovacdo, de Recife, da qual Vicente do Rego Monteiro era um
dos diretores, proporciona novo dialogo com outro artista brasileiro. Identifica-
das como “Poesia fotoplastica” ou “Imagem foto-poética” uma delas motivou
0 poema de Rego Monteiro La simili-méduse veille sur la ville, com a explicacéo
entre parénteses “(Sur un motif de poésie plastique de Jorge de Lima)” Z

A imagem da mulher-medusa que paira sobre avista de uma cidade, for-
mada por algumas colinas e diversas casas, é impactante. Seu rosto, com olhos
brancos, sugere indefinicdo e mistério. Os tentaculos em que se metamorfo-
seiam seus cabelos sugerem mais ameaca do que protecao.

Motivado pela imagem, Vicente do Rego Monteiro, em seu poema, desfaz
a impressdo ameacadora da mulher-medusa, substituindo-a por uma imagem
erdtica, maternal e poética, cujos tentaculos querem envolver a imensiddo. Atri-
buindo-lhe cores, sons e movimentos, a medusa quase se converte em deusa
gue “vela sobre a cidade” cujos cabelos fazem sua ligacdo com a terra:

La simili-méduse a la blonde chevelure symphorisée, Veille,
Sur la ville prolétaire qui se réweille.

Elle penche sur la terre sesflexibles rameaux,
Comme la main au coeur de cire des coteaux.

Elle voudrait de sa bouche retenir

L'harmonie des baisers a venir,

L 'épave des sombresfestins ne saurait lui suffire.

Elle donnerait son cou d’ivoire et tout empire,

Pour posséder dans le creux de sa main, I'immensité
Tendre et sonore ou retentit la maternite,

Franc de port, d’emballage et d’enfance.
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Les débris d’oreilles sur I'espace immense

Ecoutent le son de la lyre qui s'évapore,

it que l'invisible auditeur voudrait écouter encore,
Puis, détachant un doigt de sa longue chevelure
Lejette a terre aux distraits d’aventure.

Rego Monteiro, tdo ou mais plural do que Jorge de Lima, dedicou-se tam-
bém a poesia e a pintura, embora com uma trajetoria diversa, tendo-se dedica-
do inicialmente a pintura e s0 a partir dos anos 1940 a poesia. Com esse poe-
ma, constroi um duplo didlogo entre artes e artistas que tem continuidade na
traducdo para o francés do poema “O acendedor de lampides”, realizada por
Monteiro e também publicada nessa revista.B

As fotomontagens publicadas em Renovagédo, com exce¢do da que motivou
0 poema de Rego Monteiro, integrardo o livro de que trataremos a seguir. Den-
tre as reproduzidas nos jornais e revistas citados, apenas uma se repete, o que
comprova a intensa producao do autor, ja que elas foram divulgadas em datas
muito préximas.

A pintura em panico € o ponto maximo desta produc¢do. Reune 41 fotomon-
tagens, todas acompanhadas por titulos ou frases que constroem em alguns
momentos uma narrativa ilustrada pelas imagens. Como as paginas nao estao
numeradas, qualquer percurso € valido para sua leitura e se pode estabelecer
combinag@es diversas fazendo dialogar frases e imagens infinitamente.

O carater revolucionério é antecipado por seu titulo. A atribuicdo da sensa-
cdo de panico a arte é uma transferéncia daquilo que ela poderia causar, ou do
gue a motiva, para a propria pintura. Segundo Murilo Mendes, no texto intro-
dutorio ao livro, “O panico é muitas vezes necessario para se chegar a organi-
zacdo” Foi provavelmente com base nesse principio que ele préprio intitulou
A poesia em péanico seu livro de poemas publicado em 1938, em cuja capa se re-
produz uma fotomontagem.2®

A introducdo de Murilo Mendes aponta para a “desarticulacdo dos elemen-
tos” na construcdo das fotomontagens e para o parentesco dessa atividade com
a fotografia e a pintura. A aproximacao de elementos diversos ja no processo,
gue consiste na aceitacdo do casual, do arbitrario, na aproximacdo da infancia
a idade madura — tudo isso é ressaltado em tom de manifesto:

Esta alianga da pintura e da fotografia permite e facilita o encontro do mito com o
guotidiano, do universal com o particular.
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A DIREITA

Fotomontagem Desmontar a burrice, o tabu dos materiais ricos, desarticular o espirito burgués em
da capa de todos os seus setores, organizar a inteligéncia e a sensibilidade; atingimos enfim a
A pintura em panico inevitavel transfiguracdo do elemento social e politico. Movimentos paralelos: revo-

lucédo politica, revolugéo artistica.
Esta é a época visual. A luz elétrica obscureceu parcialmente o mundo, deixando
muitos objetos e seres na penumbra. A fotomontagem de novo os ilumina.

Em seu conjunto, destacam-se a desconstrucdo dos corpos, a recorréncia de maos
e cabecas que surgem em meio a paisagem: as maos sugerem deuses ex machina
gue vém interferir na ordem reinante; as cabegas parecem germinar, brotar do
nada; ao mesmo tempo, alguns corpos tém a cabeca substituida por outros obje-
tos, uma reversao que a ciéncia aliada a criacdo poética apresenta como possivel.

A estes elementos, presentes também em algumas das imagens ja co-
mentadas, soma-se a recorréncia de Saturno, o cronos na mitologia grega,
deus do tempo. Alternando-se com referéncias a tradicdo catélica, constroi
um paralelo com Tempo e eternidade, livro de poemas de Jorge de Lima e Mu-
rilo Mendes, de 1935, cujo tema central é a religiosidade. Também alguns
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versos de A tunica inconsutil e Anunciacdo e encontro de Mira-Celi dialogam
com as imagens.

Estamos pois diante da “inquietante estranheza”, com elementos que nos sao
familiares deslocados e recombinados. Isso nos provoca e leva ao questionamen-
to da concepcdo e percepcdo da arte, deslocando outras fronteiras: entre a pintura
e a fotografia, a collage e a découpage, o sonho e o real, o l6gico e o arbitrario.

Mais uma vez, a imagem convoca a palavra, sejam os titulos que as acom-
panham, os poemas anteriores ou contemporaneos do artista, ou os textos de
outros poetas como Mario de Andrade, Rego Monteiro e Murilo Mendes. A ar-
te se apresenta como espaco de encontro.

Pinceladas de poesia

Nos anos quarenta, Jorge de Lima publicou poucas obras literarias, dedicou-se
a fotomontagem e mais intensamente a pintura. Nesse periodo, além de reali-
zar muitos quadros, participou também de exposicOes e teve seu trabalho co-
mo pintor amplamente divulgado na imprensa alagoana e carioca.d

Embora o poeta-pintor afirme dedicar-se a pintura antes até de iniciar-se na
poesia,d seu trabalho pictérico sé passou a ser mais conhecido e comentado
nessa época. Como ja demonstrara quanto a poesia e a fotomontagem, Jorge
de Lima tem conhecimento das areas as quais se dedica, € um pintor atento
aos movimentos, as tendéncias, as técnicas, as criticas e é também autocritico
com relagdo a suas telas:

— [...] Muitos criticos sem conhecimento de causa me chamaram de supra-realista,
de futurista, etc. Nada disto. Tudo o que tenho feito é objetivo e essencialmente real,
meio de conhecer, de investigar. No fim me torno sempre perplexo.

[-]

— (...) Eu sou assim, ofereco motivos contra a minha pretensa pintura.

(..)
— Pretensa porque para mim é uma suposta pintura, na realidade meio de discipli-
na, contenc¢ao objetiva para norma de vida artistica. Na verdade ndo tenciono ne-

nhum titulo, nenhum lugar dentro da festa da pintura.2

Quase todos os textos sobre a pintura deste artista iniciam-se destacando sua
pluralidade, apontando a pintura como “mais uma” das diversas atividades as
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33 Alguns ensaios
foram publicados na
fortuna critica que inte-
gra a Poesia completa de
Jorge de Lima, citada.
Outros, divulgados em
jornais, integram os al-
buns de recortes, cita-
dos. Para a referéncia
completa, cf. “Biblio-
grafia" In: ANDRADE,
Génese. Imagens elo-
quentes, Op. cit.

34 navarra, Ruben.
“Vida Artistica. As
horas vagas do poeta”
Correio da Manhg,

Rio de Janeiro,
20.5.1945, s.p.

guais ele se dedica. Estabelecem relacfes entre suas obras pictoérica e literaria,
apontam elementos plasticos em sua poesia e destacam o carater onirico, me-
morialistico e autobiografico do conjunto de sua obra.3

Ruben Navarra compara a poesia e a pintura de Jorge de Lima, consideran-
do a segunda como um prolongamento da primeira e valorizando ambas:

[..] Ndo devemos recear uma aproximagdo, que chega a ser identificagdo, entre o poeta
e 0 pintor, no caso de Jorge de Lima. Nele, o dom poético é 0 primeiro motor de sua
atividade criativa, e disso vem aquela atmosfera de sonho das suas figuras, mesmo
quando retratadas. [..] A verdadeira arte tem que nascer de uma fecundagdo poética. A
visdo artistica é um sonho, ou ndo passa de um exercicio estéril. [..] Essa tensdo poéti-
ca dentro da imagem plastica é o que livra Jorge de Lima de cair no académico banal
com a enorme facilidade que ele tem para o desenho. De maneira que, ainda nesse ter-
reno, é a poesia que lhe enriquece a pintura. [...] Ndo estamos diante de um homem
que pretenda vaguear no abstrato nem fazer demonstrag6es de material culinéario. Sua
pintura prolonga sua poesia, é verdade, mas concretiza e ndo apenas evoca. [...J3

De forma geral, em sua obra pictérica, encontramos elementos surrealistas,
cubistas, religiosos e realistas, com o predominio do carater onirico.

O cubismo aparece na geometrizagdo das figuras que compdem a tela Vi-
tral, de 1947. No primeiro plano, uma mulher de frente, com o rosto perfilado,
segura uma flor. Duas mulheres imediatamente atras, uma a esquerda e outra
a direita, também tém os rostos perfilados, direcionados para o centro. As li-
nhas que definem o vitral constroem angulos nos rostos e corpos. Sombrios,
de olhos fechados, juntamente com os circulos que compdem o fundo, a au-
réola da figura central, constroem a atmosfera religiosa.

Cavalos alados, de 1941, caracteriza-se pelo surrealismo, como outras telas
desse periodo. Em uma atmosfera de sonho, dois cavalos brincam no ar, sobre
um fundo azul, composto também por cactos enormes e escuros e plantas colo-
ridas, no primeiro plano, que intensificam a surrealidade do conjunto.

Em Péssaros eflores, de 1941, o surrealismo ndo constréi o onirico, mas o
panico: em um grande jarro, as flores se metamorfoseiam em passaros que se
agigantam e transbordam pela tela. O tom avermelhado, cor de fogo, faz o qua-
dro gritante e quase ameacador.

lemanja, do mesmo ano, € uma representacdo surrealista da divindade da reli-
gido de origem africana, que nos remete aos poemas negristas, escritos no final
dos anos 1920 e nos anos 1930. Seu corpo, sua longa cauda e seus enormes cabe-
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los sdo verdes como o mar do qual ela emerge e que parece prolongar-se nela.
Seus bracos, rosto e cocar rosados tém continuidade na pincelada rosa que colore
o céu alaranjado. Com os olhos baixos e gestos sensuais, a tela também se aproxi-
ma do naif, para o qual contribuem os peixinhos coloridos que a cercam.

A essa tela assemelha-se Menina e peixes. Seus cabelos resultam da meta-
morfose de um peixe sobre sua cabeca, assim como naquela os cabelos eram
um prolongamento do mar. A cor vermelha do peixe, tanto o0 mencionado co-
mo o que ela traz no colo, na altura dos seios, permite ver no quadro uma alu-
sdo a sexualidade.

Duas mulheres e violino, de 1942, e Trés anjos, sem data, constituem-se tam-
bém por figuras femininas representadas sob o viés surrealista. Trés anjos, com
uma atmosfera de sonho em que predomina o tom azul, tem intenso movi-
mento conseguido por meio da pincelada e da posi¢cdo das figuras com direcio-
namentos opostos: uma para a direita, com cabelos esvoacantes; as demais pa-
ra a esquerda, mas com as vestes acompanhadas por linhas que constroem o
movimento da esquerda para a direita.

O movimento que caracteriza Trés anjos intensifica-se em A cabeleira plasti-
ca, de 1950, em que novamente trés mulheres estdo retratadas. Preocupadas
com seus cabelos, duas erguem os bragos, direcionando os rostos, vazios, sem
expressdo, para pontos diversos, enquanto a outra se curva. Suas formas arre-
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35 Ele fez ainda nature-
zas-mortas bastante sig-
nificativas.

36 Cf. “Jorge de Lima
visto por Jorge de Li-
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neiro), mar. 1943. Apud
lima, Jorge de. Poesia
completa. Op. cit.,
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dondadas imprimem sexualidade ao conjunto, contrastam com as linhas retas
das formas que compdem o fundo, no sentido diagonal, e contribuem para pro-
jetar aimagem predominantemente para cima. Também é importante men-
cionar a conotacdo sexual que os cabelos encerram.

As telas de tematica religiosa concentram-se nos anos quarenta: Crucifica-
cdo (1) e SéoJorge, de 1944; Profeta biblico, de 1947; Cristo, de 1948, e Crucifi-
cacdo (2), de 1949.

Nas duas obras cujo titulo € Crucificacdo, véem-se mulheres desesperadas,
ajoelhadas diante da cruz. A primeira, em que predomina a cor marrom, €
construida por diagonais que direcionam 0s movimentos para baixo, acompa-
nhando o movimento do corpo de Cristo que pende da cruz, ao mesmo tempo
qgue as mulheres erguem os bracos, instaurando a tensdo na imagem.

Na segunda, Cristo esta mais ereto, mas sua cabeca pende para baixo. A mu-
Iher ajoelhada diante dele pende a cabeca totalmente para tras e olha para o es-
pectador, criando-se um contraponto entre os dois rostos. O fundo vermelho,
ladeado por morros ou rochas negras, intensifica a atmosfera de morte que se
constréi com o corpo cadavérico de Cristo, esqueleto a mostra, e o traje negro
da mulher que o acompanha, que se junta as rochas. Nessa tela, ao contrario da
anterior, nota-se a auséncia do movimento.

Observa-se a variacdo de temas e técnicas na pintura de Jorge de Lima.BAs
telas surrealistas mencionadas séo uma continuidade do trabalho com as foto-
montagens; as de tema religioso dialogam com seus poemas, da mesma épo-
ca, de igual tematica. E possivel ainda encontrar correspondéncias entre as fi-
guras femininas criadas em ambas linguagens.

E muito interessante constatar ndo so a inter-relacdo entre texto e imagem,
como também entre as préprias telas que evocam uma a outra todo o tempo,
seja pelo tema ou pela semelhanca entre as figuras.

Ao refletir sobre sua obra, Jorge de Lima menciona sua necessidade de ex-
pressar-se em varias linguagens¥e aponta a pintura como complemento de
sua poesia.¥

Entre o poeta e o pintor
Ao transitar pelas diversas artes, deslocar fronteiras e construir obras que se

inserem em mais de um campo, Jorge de Lima situa-se como poeta-pintor e
pintor-poeta.
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Impossivel dizer se a pintura complementa sua poesia ou o contrario, quan- 37 Cf. pacheco, Ar-

do as palavras poéticas constroem imagens e as obras visuais “concretizam” 0s mando. “Jorge de Lima
poemas. defende sua poesia e
Entre o espaco da pagina e da tela, a caneta e o pincel, as artes do tempo e sua pintura da pecha
do espacgo, ele traca linhas que as unem em um diédlogo ininterrupto. de herméticas”. Vamos
“A linguagem/ parece outra/ mas é a mesma/ traducao”, como dizem os ler! Rio de Janeiro,
versos de Invencgdo de Orfeu, reinvencdo de sua propria obra que a engloba e i.ii.1945. Reproduzido
transcende. em 1ima, Jorge de. Poe-

sia completa. Op. cit.,
p. 49-50, sob o titulo

“Poesia e pintura”.

A ESQUERDA

Jorge de Lima, lemanja,
tinta de caneta, guache
e lapis de cor sobre

papel, 1941.
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