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Blade Runner

entre o passado e o futuro

PAULO MENEZES

A confianga na vida ndo existe mais;
a propria vida torna-se problema
(Nietzsche, 1982, P, # 3, p. 25)

RESUMOC: Blade Runner é muito mais do que um filme sobre o futuro. A verséao
remontada por Ridley Scott, em 1993, remete a dimensdes que a versao que
vimos inicialmente nos cinemas dissolvia. Problematiza de maneira contun-
dente as relagbes entre passado, presente e futuro, questionando a concep-
¢ao de tempo linear e as relagdes do homem com o seu préprio tempo e a sua
prépria histéria. Aqui, a temporalidade do que poderia ser chamado de propri-
amente humano constitui-se nas relagdes que o homem trava com a sua pro-
pria memoria buscando, a partir disso, a comprovagao de sua existéncia en-
quanto ser e, portanto, enquanto dono de seu passado e de sua prépria vida.

00 lade Runner apresentou-nos uma nova visio sobre o futuro muito
» diferente daquelas que até entio dominavam as imagens dos filmes
' que podiamos assistir nas sessoes dos cinemas. A historia situa-se
em novembro de 2019, em Los Angeles. A cidade nada mais tem
daquelas referéncias visuais que, em outros filmes, pareciam sem-
pre nos dizer que o futuro era, freqiientemente, um aqui e um agora.
A primeiraimagem que vemos € a da explosio de gases na ponta de
trés altissimas chaminés que, ao iluminar as nossas vistas, iluminam também
difusamente o resto da cidade que se espalha 14 embaixo, e da qual apenas uma
sucessdo de limpadas nos sao dadas a perceber, sob um céu quase totalmente
escuro. A imagem de um olho azul € vista bem de perto e podemos perceber, no
reflexo que vemos em sua cornea, a mesma imagem da cidade que se espalha
indefinidamente sob nossos pés. Um veiculo voador cruza este céu ¢ completa
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esta primeira aproximagao do que seria este futuro no inicio do século XXI. Ao
fundo ergue-se, perdida no meio da penumbra, uma construgio em forma de
pirdmide, do topo da qual se elevauma forte luz em dire¢io ao céu. A imagem
aproxima-se de um prédio que, pela infinidade de luzes que se superpdem em
seus andares, podemos presumir ser de uma altura espantosa.

Comegamos, desde jd, a trabalhar em meio a uma série de contras-
tes como este que coloca uma cidade plana, da qual nada a ndo ser algumas
luzes podemos ver, ao lado deste edificio de dimensdes monumentais.

O espantoso, entretanto, vai ocorrer quando as imagens penetram o
interior do edificio. Um carro que voa nos faz esperar por uma sociedade onde o
desenvolvimento tecnol6gico seja realmente algo digno de nota. Mas, a sala que
nos serd mostrada a seguir nos aponta para uma dire¢do um pouco diferente.
Vemos uma pessoa que fuma, iluminada por uma contraluz muito forte que nos
mostra 0 ambiente tomado inteiramente por uma névoa bem espessa. Sob o teto,
pende um ventilador que gira lentamente, como se a manter o ritmo exigido pela
densidade do ambiente no qual se encontra, e como a servir de mediagao entre o
que nos € mostrado e o que nds conseguimos através dela vislumbrar. A luz
penetra a sala por cima, vinda de uma janela que se espalha por toda a parte alta
da parede, e que parece ser a sua tinica fonte de iluminagao.

Isto contrasta com o aparelho de leitura de retina que esta pessoa abre
sobre a mesa para examinar, como se fosse um detector de mentiras futurista, o
olho de um suspeito de ser um replicante, versio extremamente desenvolvida de
robds, feitos a imagem e a semelhanga do homem e com os quais se confundem.
E um aparelho curioso, que levanta uma lente que é focada no olho daquela
pessoa e que transfere a sua imagem em close para um monitor de televisao.
Através dele pode-se medir a flutuagio da pupila ou a dilatagdo involuntéria da
iris, método mais sofisticado e preciso do que a alteragéo das pulsagdes dos
detectores atuais. O investigador, ao perguntar sobre as boas lembrangas que
Leon tem de sua mae, recebe um tiro de uma arma que também, como o resto,
mostra-se curiosa. Ele a segura em sua mio, o que nos mostra suas pequenas
dimensdes. Mas, o seu poder de fogo € espantoso. O primeiro tiro que ele dispa-
ra vai atravessar nao sé o corpo de quem lhe fazia as perguntas, como também a
mesa, a garrafa térmica e a cadeira sobre a qual se sentava. Além disso, o impac-
to que vai causar joga-o através da diviséria da parede que acaba quebrando-se
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por inteira. O segundo tiro, dado nas costas da cadeira, joga-a com violéncia
contra uma outra mesa que se encontrava na outra sala. De pequenas dimen-
soes, esta arma nos reserva explosivas surpresas.

Outros momentos ressaltam a teenologia avangada da época. Nos
letreiros na abertura do filme jd se falava dos robds Nexus 6 de alta tecnologia,
além da exploragdo e colonizagdo de outros planetas.

Na casa de shows onde Deckard vai fazer a investigagdo sobre a
cobra, ele utiliza um videofone para entrar em contato com Rachel em sua
casa. Zhora toma banho e se seca em um secador de corpo inteiro que existe
ali no banheiro. Andando pelas ruas, podemos ver uma série de pessoas que
carregam seus guarda-chuvas, que se distinguem dos atuais por serem os seus
cabos hastes luminosas.

Os carros, que logo nos serdo mostrados com detalhes, levantam-se
verticalmente como helicopteros, encolhem as suas rodas para dentro e saem
voando como pequenos avides. Apresentam, em seus painéis, radares digitais
que permitem sua locomogdo segura e controlada, bem como garantem ater-
rissagem precisa no topo dos edificios.

Nas formas de exibir as propagandas podemos ver os mesmos avan-
¢os tecnolégicos. Virias laterais de altos prédios sao completamente tomadas
por outdoors eletrdnicos que os transformam em gigantescas telas de televi-
sa0. Até mesmo outdoors ambulantes nés podemos ver cruzando os céus,
com seu formato arredondado e cheio de luzes, como se fossem grandes mos-
cas a carregar um painel luminoso contendo as tltimas atragdes de vendas, e
correndo, literalmente, atras de seu publico potencial. Nada mais eficaz, pois
vocé ndo precisa nem mesmo mais ir até ela. Agora, no mundo do futuro, ela
mesma se dirige até onde vocé estd. Basta olhar para cima.

Mas, o lugar de ouro da civilizagio de amanha parece estar destina-
do a perfeigio das imitagdes que se faz dos seres vivos. No decorrer de suas
buscas, Deckard vai atrds de informagdes que consegue com um fabricante de
cobras sintéticas. Elas sdo absolutamente perfeitas, nio s6 em sua aparéncia e
sua textura como também em seus movimentos, como podemos ver pela lin-
gua que se agita em sua cabe¢a. Como também o € a coruja que Tyrell tem em
seu escritério e em seu apartamento. Ela € perfeita, em sua confecgdo e em seu
vbo. Apenas o seu olhar, o reflexo da luz em sua pupila que se mostra verme-
lha ao fundo, nos induz a lembrar que aquele animal que nés vemos nao € um
animal de verdade. Como no exame, € o olho que nos traz as possibilidades de
surpresas e de descobertas, algumas insuspeitas.

O escritério de Tyrell nos mostra mais momentos desta tecnologia.
Seus ambientes sdo largos, com amplas janelas que nos deixam ver prédios
também gigantescos que se elevam ali ao lado. Quando Deckard pede para
diminuir a iluminagdo, um véu parece descer por dentro do vidro, como a
aumentar-lhe a opacidade internamente e nao, como seria de se esperar, ape-
nas cortar-lhe a luz por meio de uma persiana que se colocasse a sua frente.

No prédio de Deckard, o elevador obedece a comandos vocais ao
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mesmo tempo que checa a identidade vocal de quem lhe dd o comando. Em sua
casa, também um lugar muito alto, 97° andar, a porta se abre com um cartiio
eletrdnico e as luzes se acendem automaticamente conforme ele se move de um
ambiente para outro. O seu digitalizador de imagens também ¢é mostra desse
futuro, pois obedece as suas ordens através do simples comando de sua voz.

Mas, ao contririo do que poderiamos esperar de um mundo do fu-
turo, a tecnologia ndo transforma este mundo em um mundo homogéneo em
sua configuragdo.

Todos os ambientes sdo permeados por essa densa névoa que parece
envolver o planeta como um todo, e que se mistura com a incessante fumaca dos
cigarros que sdo fumados em profusio. Mesmo o escritério de Tyrell, o mais claro
dentre todos, também parece estar iluminado somente por fora, mas, neste caso,
poruma luz amarelada e espessa e nio azulada comonos outros. A delegacia de
policia ndo foge a este padréio, sendo também tomada por uma fumaga que parece
brotar do préprio ambiente na qual se encontra. Mesmo a casa de Deckard, com
suas luzes automdticas, e a de Sebastian, com seus autdmatos ambulantes, pare-
cem apenas estar iluminadas por esta luz exterior que tudo invade e que a tudo d4
esta espessura que reforga a densidade dramatica da histéria a que estamos assis-
tindo, como se olhdssemos para uma sucessio de pinturas de Caravaggio.

O grande contraste, entretanto, ficard visivel nas ruas e lugares pu-
blicos. Se os espagos internos sdo em geral amplos e vazios, os espagos pibli-
cos parecem tomados pelo seu inverso, aparecendo sempre entulhados de coi-
sas € pessoas. As ruas estdo sempre apinhadas, com um monte de gente se
empurrando pelos caminhos, em um ir e vir incessante que parece ter tirado
todo mundo de casa na mesma hora. Elas sio estreitas e podemos ver uma
imensa quantidade de dejetos, velhos aparelhos, papéis e coisas jogadas por
todos os lados, sempre acompanhados de fumagas que saem de buracos por
todo o chio. E como se a Terra, e as suas antigas ruas, tivesse transformado-se
em grandes lixdes a céu aberto. Todas as cenas externas sio realizadas em
tomadas muito fechadas, que nio nos permitem ver muita coisa, sendo que a
visdo de quem estd ld € sempre atrapalhada por uma imensidio de transeuntes
que passa por trds e pela frente de quem estamos vendo.

O céu quetudo envolve é dominado por uma etera escuridio, na maior
parte das vezes. Em apenas um momento podemos ver algo um pouco diferente
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disso, quando Deckard dirige-se voando para o encontro com Tyrell e Rachel. O
mundo, naquele instante, parece tomado por uma luz amarelada, a0 mesmo tempo
que podemos ver um sol que brilha ao
c€u mas que parece, a0 mesmo tempo,
estar sendo filtrado por algo muito es-
pesso pois a luz que irradia € extrema-
: g 2 mente fraca. Mas, ao chio esta luz pa-
rece nunca consegulr chcgar As ruas sdo sempre escuras, com antincios de néon a
piscar por todos os lados, enquanto uma chuva intermitente ndo se cansa de cair
sobre elas e sobre todos os que vivem neste mundo. Chove por todos os lados. Até
mesmo dentro de alguns edificios a chuva ndo para de cair, como vemos quando
Sebastian entra em seu prédio, que tem todo o seu hall inteiramente tomado por
pogas d’dgua e por goteiras, como o estd também a sua prépria casa.

O curioso € que, enquanto as ruas estio superpovoadas, tomadas por
essa inigualavel multiddo, os prédios que nos sao mostrados parecem nio serem
habitados por ninguém. Nas virias vezes em que acompanhamos Deckard em sua
casa, nunca mais ninguém foi visto andando por ali. Da mesma forma que Sebastian
comenta que ndo existe mais ninguém habitando o prédio onde mora. Ele também
¢ escuro e iluminado apenas por nesgas de luz que teimam caprichosamente em se
esgueirar por entre suas paredes, as vezes fruto de uma luz muito forte que parece
proveniente de um farol que gira sobre todos sem parar, reforcando com a sua
circularidade a escuridao sem fim que parece ter se abatido sobre tudo e sobre
todos. Nio deixa de ser curioso que as ruas estreitas e superpovoadas sejam con-
tidas por estes imensos espagos vazios e desabitados. Existe por l4 toda uma imensa
populagao que parece, estranhamente, ndo habitar em parte alguma. Ecomosea
rua, mesmo estas ruas escuras, sujas, chuvosas e entulhadas, fosse o lugar possivel
de se tentar recuperar algum tipo de humanidade perdida.

Os ambientes sdo sempre frios, com imensas paredes que parecem
herdadas de um passado longinquo e que se erguem imponentes em sua escuri-
ddo apenas reforgando o lugar infimo que os homens ocupam neste novo mun-
do. Sdo ambientes recortados, a0 mesmo tempo que amplos, com as paredes
tomadas por placas com estranhos desenhos e que se repetem monotonamente
com o mesmo padrio, sempre em tons escuros e sujos, sempre a desdobrar a
auséncia de vida que parecem confinar entre as paredes que contém.

A tinica exceg¢do relativa a esta forma de habitar parece a ser casana
qual mora Tyrell. Suas portas sdo largas. Seu chao € brilhante e suas paredes
sdo altas. Uma delas, significativamente, apresenta como decoragio dois pe-
destais sobre os quais se podem ver duas dguias de bronze. Grandes colunas
erguem-se pela sala, em volta de uma imensa mesa, refor¢ando a sensacdo de
estarmos caminhando pelo meio de um paldcio. Sua janela, ainica que vai até o
chio de todos os ambientes pelos quais passamos, nos mostra a altura na qual
estamos e de onde podemos vislumbrar este conjunto de edificios em forma de
pirdmides, com o sol brilhando ao lado, o que nos remete obrigatoriamente ao
topo social de uma sociedade com o gigantismo monumental que a imagem de

141



MENEZES, Paulo. Blade Runner - entre o passado e o futuro. Tempo Social; Rev. Sociol. USP. S. Paulo, 11 (1): 137-156, maio

de 1999.

142

seus prédios parece desdobrar. E excegio relativa pois, mesmo banhada por esta
luz diferente, esta casa também nao deixa de ser um ambiente inteiramente re-
cortado pelas sombras que o invadem e pelos reflexos que por ali se espalham
e que, por esta estranha simbiose entre matérias diferentes, nao nos permite ter
uma visdo clara e completa das coisas que envolve, sejam elas espagos ou pes-
soas, atitudes ou sentimentos. Mas, afinal das contas, quando é que a temos?

Esta mistura se expressa também no que podemos ver dos ambientes
externos. As ruas parecem sempre tomadas poruma infinidade de pequenos luga-
res para comer que estao sempre fazendo frituras, invariavelmente dirigidos por
orientais. A lingua que se fala ¢ uma mistura de vdrias linguas, inglés, espanhol,
Japonés etc. Mas, mesmo estes lugares, aparentemente resquicios de um passado
distante, ndo sdo impermedveis a tecnologia. A mesma banquinha que vende cozi-
dos de peixe, que se comem da mesma maneirade antes, possui um microscépio
tdo poderoso que consegue ler o mimero de série de uma escama, que Deckard
havia encontrado na banheira do quarto de Leon, impresso em uma de suas estru-
turas moleculares. O mesmo acontece no bar onde danga Zhora, um lugar confuso
como todos os outros, cheio de gente vestida
commodelos anos 40, mas que possui um show
de danga com uma sofisticadissima cobra arti-
ficial. Ou, comoobservamos nas imagens da
casa de Sebastian, onde seus bonequinhos ro-
bds convivem com ratos que vemos passear por cima da mesa. Todos os lugares e
ambientes espelham esta multiplicidade difusa edesconexa, que colocade ma-
neiraconstante e incessante o novo no meio dovelho. Nenhum lugar é inteira-
mente novo. Nenhum, também, € inteiramente velho. Mas, parece que aqui algu-
ma coisa estd invertida, pois nao € o velho que surge no meio do novo, como um
resquicio impertinente e renitente do passado. Ao contrdrio, € 0 novo que emerge
no meio do velho, mostrando a sua resisténcia ao lado de sua persisténcia. Deve-
mos ressaltar, além disso, que todos espagos do filme séio cortados, por um lado,
pela superposigao de imagens de objetos que osseccionam a nossa frentee, por
outro, pelas sombras que esta iluminagao peculiar rebate em suas paredes, quan-
do eles mostram-se amplos e vastos, sempre no sentido de crid-los pesados e
opressivos, o que vai aumentar, pela sua prépria indefinigdo, a apreensio que a
histéria deveria desdobrar em nos.

Assim convivem, lado a lado, a mais alta tecnologia e os ambientes
mais dridos e rudimentares, mostrando-nos que a relagio direta entre desenvol-
vimento tecnoldgico e melhoria da qualidade de vida pode ser, ela sim, uma
ficgdo. Nada parece nos garantir que uma venha junto com a outra, da mesma
forma que a possibilidade de colonizar outros planetas ndo conseguiu fazer com
que a prépria Terra se tomasse um lugar primoroso para se viver. Pelo contririo,
parece ser o lugar onde ficaram somente aqueles que ndo conseguiram ir para
algum outro, como insinua Sebastian, ao dizer para Pris que ficouaqui apenas
por ndo ter conseguido passar no exame médico. Apesar de ser ele um engenhei-
ro genético de altissima especializagiio, capaz de projetar maquinas tao bem
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feitas como os replicantes. Que, na verdade, nao sdo apenas maquinas mas,
como lhe diz Roy, “ndo somos computadores, somos seres vivos”.

Tyrell ja nos havia prevenido sobre isto, ao dizer a Deckard que
eles sdo “mais humanos que os humanos”, Feitos a imagem e semelhanga do
homem, s6 que muito melhores, a tinica coisa com a qual eles nao sao alimen-
tados na origem € de sentimentos. Mas, como a invengado sempre supera o
criador, eles aprendem sozinhos a sentir e, por isso, saem de fdbricacom um
curioso dispositivo de seguranga: seu tempo de “vida” € limitado e em quatro
anos eles acabam por se autodestruir, vitimas de um processo de degeneragdo
que lhes € aplicado em sua prépria cadeia genética.

E aqui que estd a questdo central de nossa histéria. Quatro desses
replicantes fogem para a Terra, onde sua presenga € proibida e, portanto, onde
sdo cagados até se conseguir extermind-los ou, como se diz no filme, remové-
los. Deckard, um antigo blade runner, ou cagador de andréides, como o titulo
brasileiro vai correndo nos anunciando por ndo gostar de mistérios, € intima-
do a voltar a ativa e cacar estes fugitivos que quiseram vir para um lugar de
onde todos parecem € querer sair. Mas, € evidente que este ndo € o assunto de
fundo que o filme nos coloca, € que o leva para muito longe do que seriaum
mero filme de acdo policial.

A questdo crucial que estd ali imersa, e que vai ser perseguida por
todos e em todos os instantes, € relativa ao tempo, ao tempo que nds temos, ao
tempo de vida que comanda nossa existéncia. Todos estdo, na verdade, em
busca do tempo perdido.

Os replicantes sabem quando foram feitos, mas ndo que vivem ape-
nas quatro anos, apesar de terem conhecimento que sua temporalidade € limita-
da.E, portanto, em busca deste segredo, que pode significar também a possibi-
lidade de adiar o seu préprio fim, que eles desembarcam na Terra em busca de
informagdes que lhes possibilitem alterar o ritmo do inevitavel. Mas, mesmo
esta idéia € permeada de meandros e sutilezas que acabam por fazer a sua jorna-
da muito mais complexa e a nossa muito mais intrigante e interessante.

Todas as pistas nos sio dadas no momento em que, investigando o
quarto de Leon, Deckard encontra escondida no fundo de uma gaveta uma série
de fotos que os replicantes tiravam de si mesmos com freqiiéncia. Isto o deixa
intrigado, por ndo conseguir entender as razoes pelas quais eles tiravam e guar-
davam estas fotos. Mas, pensando as fotos como paralisagoes de tempo, no
sentido de um recorte do fluxo temporal, se por um lado elas poderiam ser per-
cebidas como petrificagdes deste tempo, por outro, nada mais fariam do que
ressaltar, pela pseudo-presenca deste mesmo tempo, os indicios de sua ausén-
cia'. Como se fosse uma prova negativa, a existéncia das fotos dé a eles o que
eles ndo possuem: um passado, uma histéria, uma vida inteira, com comego,
meio e fim. Sdo, portanto, a prova definitiva de que eles possuem um passado,
que seu tempo transcorre como qualquer outro, como o de qualquer outro.

A trajetoria dos replicantes em busca deste tempo inexistente vai
seguir o mesmo caminho que nossos olhos se esforcam em iluminar. Eles tam-

! Sobre as relagdes entre
tempo ¢ imagem cf.
outras discussoes em
Menezes (1996, p. 83-
85 e 1997, p. 33-46).
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bém comegam pelo olho, o mesmo olho das imagens do comego que pareciam
nos querer dizer que somente através deles poderiamos enxergar alguma coisa.
Olhos que sdo o caminho e o passaporte para se chegar a algum lugar, pois sao
eles que podem dizer quem sdo os replicantes para alguém que possua os olhos
treinados para percebé-lo, para distingui-los dos humanos. Olhos... Eles sio o
centro das possibilidades. Eles sdo o elemento fundamental que pode diferenci-
ar o joio do trigo. Tudo parece resumir-se a uma simples questdo de saber ver, e
de saber compreender aquilo que se vé. Neste sentido, € aqui que vio se colocar
as mais intensas e profundas dificuldades.

O mundo € absolutamente limpido e sem mistérios para o chefe de
policia, que chama os replicantes de monstrengos, como que a demonstrar um
grande ressentimento em virtude de sua propria aparéncia, esta sim nio “mui-
to” bela. Isto, entretanto, ndo parece ser tao claro para mais ninguém. Deckard
sente-se mal quando atira em Zhora pelas costas, quando ela esta fugindo. A

cena € toda em cimera lenta e podemos vé-la ser atingida pelos tiros e, ao cair,
quebrar uma série de vidragas que estdo no seu caminho. Ouvimos o som de
seu coragio bater cada vez mais forte enquanto corre. Deckard se aproxima
com o andar cambaleante e com o rosto tomado pela apreensao e pelo mal
estar de ter sido obrigado a atirar em alguém, quando o vemos olhar para
baixo atordoado e suspirar com desconsolo, com a respiragdo ofegante. Nada
€ muito claro e toda a indefinigao dos espagos que nos cercavam agora parece
tomar conta dos tempos que nos penetram.

Nio €sem sentido o fato de que eles comegam a sua busca pela fabrica
de olhos, um lugar tao entulhado e esquisito como os demais. Mas € com Sebastian
que as relagdes vao se tornar cada vez mais complexas. Ele é, como dissemos, um
engenheiro genético. Ele se encontra com Pris, que se esconde no meio dos entulhos
na porta de seu edificio, e a convida para subir. Em um certo momento, Sebastian
comega a desconfiar deles pois, excelente observador que €, percebe que elae Roy
sdo muitodiferentes, sio muitoperfeitos para serem humanos. Talvez porque todos
os humanos que aqui estio mostram-se muito mais imperfeitos que aqueles que os
imitam, que sdo mais fortes, e, no caso de Pris, Roy e Rachel, mais perfeitos e boni-
tos. Os humanos, por sua vez, mostram-se cheios de defeitos.
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Gaff, o estranho policial — que fala pouco e passa o seu tempo fazen-
do origamis que vai soltando pelos lugares por onde passa, como a nos deixar
pistas de algo que ainda nao percebemos — tem em seu proprio rosto as marcas
desta confusa percepgio das coisas, ndo s6 por seu rosto apresentar tragos ori-
entais e ocidentais, como, principalmente, por ser seu olho quase transparente,
por parecer ser cego mas conseguir ver. Sebastian € a expressao patente desta
dissincronia pois seu rosto todo enrugado nos mostra uma imagem incompati-
vel com os 25 anos que ele diz a Pris ter como idade. Ele, criador genético de
uma série de seres perfeitos, carrega em si mesmo a marca das imperfei¢des que
tenta corrigir nos outros, melhor dizendo, da imperfei¢do subcutinea que insere
em todos os replicantes perfeitos, de tiltima geragao. Por possuir a “sindrome de
Matusalém”, que causa a degenerescéncia avancada das glandulas, ele acaba
sofrendo do mesmo mal que os atinge, a precoce e inevitivel falta de tempo, que
é, também, a aceleragdo interna de seu préprio tempo. Como o préprio Tyrell,
que tem uma inteligéncia privilegiada, sendo o pai criador de todos os replicantes,
mas que nos mostra seus olhos muito imperfeitos, escondidos atrds das grossas
lentes trifocais que seus 6culos teimam em nos mostrar.

Sua figura é especial, por ser aquele que mora no topo do mundo, por
ser aquele que transforma a sua prépria soliddo e impoténcia em uma eterna cria-
¢io de seres mais perfeitos do que ele. O quarto de dormir onde ele recebe Sebastian
nos mostra bem como € o seu mundo. Ja vimos a sala onde ele convive com as
suas estdtuas e com bustos como decoragiio, como se fossem referéncias imortali-
zadas de sua prépria finitude inevitivel. Alguns imortalizam-se nas obras perfei-
tas que esculpem e que legam a posteridade. Ele imortaliza-se na perfeigao das
obras finitas que projeta. Que acabam por lhe copiar rapidamente também a inte-
ligéncia. Além das emogdes, que eles parecem aprender no pouco tempo em que
vivem, uma cena que passa quase despercebida vai nos mostrar, também, a sua
capacidade de tudo aprender com rapidez e perfei¢@o. Roy, olhando para o tabulei-
ro de xadrez, pergunta a Sebastian se o seu oponente (Tyrell) ¢ mesmo bom. Ele
lhe responde que € um génio, que s6 conseguiu derrotd-lo uma vez. Momentos
antes, ele havia corrigido Roy em um movimento errado no xadrez. Quando estdo
no elevador para chegar até o apartamento de Tyrell, Sebastian comega a jogar
com ele através do alto-falante. Roy sussurra uma jogada que desconcerta com-
pletamente a Tyrell, que, através dela vai perder a sua segunda partida para
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Sebastian. Isto nos mostra o seu grau de perfeigdo e a rapidez de seu auto-aprendi-
zado, que fez com que a criagio finalmente se mostrasse mais inteligente do que o
seu criador, como demonstra o sorriso franco que ele soltano momento em que
Tyrell reconhece a sua derrota. Derrota esta que, na verdade, vai ser dupla, pois é
s neste instante que ele permite a Sebastian (e a Roy) subir até o seu apartamento.
Seu quarto espelha o seu ser, comuma gigantesca camana qual se deita sozinho,
ladeada por cortinas e repleta de travesseiros, coberta por lengéis e cobertas bran-
cas, como as antigas camas da realeza medieval. Seu quarto é todo repleto de
velas, que vdo dar a Tyrell um ar divino, como se acesas em sua propria graca, e
que o deixam com a mesma iluminagio flutuante e sombria que parece perseguir a
tudo e a todos no decorrer do filme. Contrastam, entretanto, com as roupas de
dormir e o casaco também brancos com o qual se veste. Sua expressio, ao ver
Roy, deixa claro o que vai acontecer. Ele olha lentamente para baixo, sem que sua
voz ao falar demonstre qualquer tipo de alteragdo. Ele reafirma o seu lugar de
sempre, superior e prepotente, a0 comentar que nao é uma coisa ficil encontrar o
seu préprio criador. Outro indicio deste seu lugar é o fato de falar de si préprio em
tom majestoso, em terceira pessoa, no momento em que pergunta a Roy “o que
voce deseja dele? (o seu criador)”. Seu medo se expressa no fato de se afastar
quando Roy se aproxima e o chama defucker. Ele ja sabe que Roy deseja escapar
da morte, coisa que somente o criador poderia saber como conseguir. Mas que,
para seu azar, infelizmente ndo sabe. O sinal da perfeigdo de sua criagdo mostra-
se também o sinal de sua prépria limitagao. “Uma luz que brilha o dobro, vai
também brilhar a metade do tempo... e vocé brilhou com muito, muito brilho,
Roy”. A sorte estd langada, no momento em que o criador reconhece a perfeicio
de sua criatura, que se redobra obviamente no reconhecimento de sua prépria
genialidade, de sua prépria perfei¢io incompleta, em sua fertilidade deslocada.
Chama-o de filho prédigo, de um grande orgulho. Roy abaixa a cabeca, sobre a
qual Tyrell vai passar sua mao em sinal de compaixao e consolo. Mas, quando
Roy o pega pelo rosto o final é inevitdvel. Ele dd em seu criador o beijo da morte,
e esmaga o seu cranio dando-lhe a mesma coisa que dele havia recebido como
presente de vida: a prépria morte.

Voltemos as fotografias. E através delas, das que Deckard acha na casa
de Leon, que ele vai conseguir chegar até Zhora. Com o seu digitalizador de ima-
gens, consegue investigar os segredos que aquelas fotos escondem, que elas sem-
pre escondem. Desconfiando do modo como Roy esti sentado, como o fotégrafo
de Blow Up, segue as linhas do olhar e encontra um outro corpo no quarto ao lado.
L4, através daimagem de um espelho convexo, pode vislumbrar algo brilhante
que lhe chama a atengéo, e que ele vai descobrir estar no brago de uma mulher que
consegue ver pela imagem de outro espelho que estd na porta do armdrio e que se
reflete neste, duplamente desvelador. As imagens parecem ser o elemento funda-
mental que pode nos levar a alguma descoberta, neste mundo onde tudo é enevo-
ado e obscuro, onde as imagens se refletem e se desdobram, onde nada se d4 com
clareza para os olhos apreciarem. Neste novo mundo, novamente as imagens ad-
quirem o seu lugar de referéncia primeira sobre a qual se constroem todos os
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significados. Nao s6 aqueles que nos dizem quem somos, mas, € principalmente,
aqueles que nos ddo pistas para descobrirmos aquilo que fomos, e que ndo deixa
de se redobrar naquilo que pensamos que somos.

Elas sdo a referéncia confidvel de nossa humanidade original, ao nos
mostrar através delas a existéncia de um passado que podemos resgatar como
sendo o nosso, como sendo parte de nossa histéria. E ndo € por outra razio que
Rachel, ja desconfiadadas origens de sua existéncia anterior, mostra para Deckard
uma foto em que estd com a sua mie, tirada quando ela era “pequena”, e que,
como as imagens nao mentem, deveria bastar como prova suficiente de que seu
passado era realmente seu, e verdadeiramente passado. A crenga nessa pseudo-
veracidade das imagens mostra-se como a prova do engano, na mesma dimensao
de sua prépria confiabilidade. Ao ser uma prova da “paralisagao” do tempo, a0
mostrar a nossa propria imagem enquanto passado, conseqiientemente, mostra
também a realidade de nossaexisténcianeste presente. E ela que nos fornece a
relagdo entre tempo e memoria, que nos mostra qual € o nosso sentido no mundo
em que estamos, qual € o fundamento de nossa prépria identidade. Sem meméria
nao temos identidade. Sem passado ndo temos identidade. Sem ambos nés sim-
plesmente ndo existimos. Perdemos a nossa consisténcia aos perdermos os nossos
caminhos trilhados, que véo tirar a certeza de quem nés somos. E por isso que
Rachel se agarra tanto a prova “irrefutdvel” de sua existéncia anterior, que, ao lhe
daruma comprovagao de seu passado, lhe dd a0 mesmo tempo a prova irrefutdvel
de seu presente humano, garantia inexeqiivel da possibilidade de seu futuro, mes-
mo que incerto, como o de todos nés.

Aqui colocam-se também os fundamentos das dividas que comegam a
tomar conta dos pensamentos de Deckard. Quando ele conversa com Tyrell, es-
pantado com o fato de Rachel ndo saberque erauma replicante, o que tinha feito
o seu teste ser mais longo do que o normal, ele também surpreende-se com a
capacidadetecnoldgicaque se tinha adquirido para até mesmo implantar-se me-
morias, para que fosse possivel se inventar um passado. Para Tyrell, isto seria
uma forma de diminuir a ansiedade e a obsessdo que os replicantes sentiam por
terem tdo pouca experiéncia emocional, por serem tio imaturos. Ao mesmo tem-
po, serviria para aumentar a confiabilidade no controle que se poderia exercer
sobre eles. Ao lhes dar uma identidade segura através de um passado reconheci-
vel, Tyrell pensava garantir a seguranca de sua existéncia presente e por um final
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nas suas buscas por um tempo maior de vida pois, neste caso, ele pareceria ser
mesmo ilimitado. Nao podemos nos esquecer que Leon matou seu investigador
exatamente no momento em que este lhe perguntava sobre as boas lembrangas
que ele tinha de sua mae. No momento em que ele era questionado exatamente
sobre o que era fundamental nas buscas dos replicantes: a compreensio de sua
origem e de sua temporalidade, elemento decisivo para que se pudesse alterar os
limites de seu futuro, devolvendo-lhes assim a sua propria histéria?.

Mas aqui, sem ser percebida, uma outradimensao de questionamentos
vai aparecer implacavelmente. Se podemos finalmente enxertar em alguém o seu
passado, construindo com ele as suas memdrias, prova de sua existéncia e huma-
nidade, como poderemos nés mesmos, a partir dai, ter certeza de que aquele pas-
sado que temos e assumimos como nosso ¢ realmente algo que nds possuimos e
que nds realmente vivemos? Se, no limite, perdemos até esta certeza mais primor-
dial, como poderiamos nos distinguir daqueles que foram feitos para serem exata-
mente como nés, nossos duplos mais que perfeitos?

A busca destas respostas parece jogar uma indefini¢io em todos os
nossos pressupostos, como as imagens do filme vinham nos fazendo desde o
seu comego. Aqui, entre os humanos, parece nao haver nenhum tipo de relacio-
namento mais préximo. A tinica cena de carinho que pudemos presenciar ao
longo de todo o filme, com excegdo das que ocorrem entre Deckard e Rachel, foi
ade um beijo ripido e forte entre Roy e Pris. Que ele viria a dar suavemente de
novo, ao encontré-la morta. Nio estaria o filme, durante todo o seu decorrer,
questionando-nos sobre os lugares e os critérios que definem aquilo que temos
como mais isento de dividas: a nossa prépria e insuspeita humanidade? Ou,
mais contundentemente, questionando os valores que definem oque somos e,
principalmente, como nos vemos?

Esta troca de lugares parece estar presente em quase todas as pesso-
as. Devemos nos lembrar que Rachel salva Deckard de morrer nas maos de
Leon. Ela mata, ali, um daqueles coin quem em principio deveria estar se alian-
do, movida pelas tltimas descobertas de que seu passado era, na verdade, o
passado implantado da sobrinha de Tyrell. Quando Roy aparece de surpresa no
apartamento de Sebastian, toda a demonstragdo de apreensio e de medo nos
chega através da expressao de temor que o seu boneco — de nariz comprido com
ponta vermelha e roupa de soldado —exala pelo movimento ininterrupto de seus
olhos. Deckard, por fim, ao se apaixonar por uma replicante parece também niao
querer aceitar sem questionamentos o lugar pressuposto no qual todos tentam se
colocar mas no qual ndo conseguem estabilizar-se nunca.

E no registro desta perspectiva que gostariamos de investigar as
imagens que Deckard recorda ao sentar ao piano de sua casa.

Imersos que estamos nestes ambientes sempre sombrios que se fur-
tam a serem apreendidos completamente, vemos Deckard com a cabega recosta-
da dedilhar suavemente as teclas do piano. E um piano cheio de memérias, cris-
talizadas pelas fotos que ostenta sobre ele. Enquanto estd 14, perdido em seus
pensamentos, as imagens comegam aficar mais claras e nos mostram uma cena
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totalmente diferente das que vinhamos acompanhando. Somos invadidos por
esta imagem muito amarela, um amarelo mais claro e brilhante que os poucos
ocres que haviamos visto até entdo. Temos ali a visdo de uma floresta, tomada
pela mesma névoa que acompanha o filme, mas que de seu brilho inusitado nos
deixa perceber um cavalo que corre em cimara lenta por entre suas drvores.
Quando ele se volta, e vem em nossa diregao, podemos perceber um fino chifre
que lhe sai da cabega e que se mostrafino e comprido quando ele vira o pescogo
bem em frente de nés. O rostode Deckard se volta para as fotos que ele colocou
sobre 0 piano, que nos mostram o que devemos pressupor ser a sua familia, ou
ex-familia, seus pais, seus parentes, dos quais até agora ndo tivemos nenhum
outro indicio, além das préprias imagens que ali estdo. Mas, ao questionar as
imagens que Rachel tinha de seu passado, ndo terd ele também colocado dtivi-
das sobre as imagens que ele mesmo, Deckard, guarda saudosamente como in-
dicios de uma vida anterior? Nio comegard ele também a duvidar de sua prépria
histéria, de seu préprio caminho, que pode ser apenas como o de Rachel, um
nada transposto de outra pessoa?

Imerso nestes pensamentos, Deckard leva Rachel ao seu apartamen-
to, logo apds ela ter salvo a sua vida. Com excegao das cenas do unicérnio e as
da casa de Tyrell, os tinicos outros momentos em que o filme abandona a luz
azul e fria que domina todos os seus espagos e espiritos sombrios sio os que nos
mostram os encontros de Deckard e Rachel. A iluminagio parece atingir ali uma
coloragdo mais sépia, adquirindo um tom quente que envolve com seu calor nio
apenas os personagens que ali estao mas até nés mesmos que a vemos com
olhos diferentes daqueles com que quase haviamos nos acostumado. Sio os
poucos lugares onde o calor da existéncia parece nao discriminar “humanos” e
“ndo-humanos”, criadores e criaturas, que a partir de um certo momento nem
nés mesmos conseguimos identificar tao bem.

Sdao momentos de extremo carinho. No primeiro encontro entre os
dois, apés Deckard ter, de maneira um pouco rispida, falado de dados insuspei-
tos do passado de Rachel para lhe comprovar que sua histéria nada mais era do
que um monte de imagens implantadas e retiradas de outro lugar, ao qual ele
como policial poderia ter acesso, a reagio de Rachel € singular, pois de seu rosto
cabisbaixo podemos apenas ver uma suave lagrima que escorre de seus olhos
entristecidos. No segundo, mesmo envolta em um espesso casaco, Deckard lhe

149



MENEZES, Paulo. Blade Runner - entre o passado e o futuro. Tempo Social; Rev. Sociol. USP, S. Paulo, 11(1); 137-156, maio

de 1999.

150

pergunta se ela estd tremendo, tendo assim a
mesma reacao que ele tem quando atira em al-
guém, mesmo sendo este alguém um “repli-
cante”. O que mostra quio pantanoso € o terreno
que separa estas duas formas de existéncia e os
valores que elas implicam. Deckard ndo conse-
gue nunca se referenciar a eles com a frieza de
Bryant, o chefe de policia, e nem mesmo com a ambigiiidade que os atos e 0s
olhos de Gaff resplandecem. Ele nao consegue mais avaliar para distinguir,
valorando a vida em detrimento de uma hierarquia (des) qualificadora.

Ao negar esta pressuposi¢ao de lugares determinados que definem
ndo s6 o que somos mas também o que devemos fazer e conseqiientemente
sentir, Deckard finalmente se deixa envolver por Rachel. A cena é especial.
Tentando soltar algumas palavras de alivio para que Rachel consiga atenuar a
sua dor por ter matado alguém, ele a olha para dizer como consolo que aquilo
faz “parte do servigo”. A reagdo de Rachel € incisiva. Podemos ver apenas os
closes de seus rostos. Com a voz baixa e triste, ela o olha para dizer que aquilo
ndo faz “parte do servigo”. Deckard desvia seu olhar suavemente para o lado,
demonstrando o seu desalento pela frase infeliz que agora ele se deu conta de ter
pronunciado. Rachel o olha novamente nos olhos para, entéo, recolher o seu
olhar virando o rosto lentamente para o chao, iluminado apenas por uma luz
aconchegante que a envolve tanto quanto o macio casaco de peles com o qual se
protege. Um leve e quase imperceptivel sorriso amargurado se esboga em seus
ldbios quando ela pronuncia, com a voz embargada, que elaé o servigo, enquan-
to um suspiro toma conta de seu peito. Quando ela dele se aproxima no banhei-
ro, seus olhos borrados nos comprovam que ela chorou. Tomada pela indefini¢ao
de sua prépria origem, pergunta a Deckard se ele conhece a data que, ao lhe
dizer sobre o seu nascimento também lhe mostrard o limite de sua prépria vida.
Mas ela ndo vai guardar esta indefinic@o apenas para si mesma. Vai transferi-la
também para Deckard, ao perguntar-lhe se ja havia sido feito com ele o mesmo
teste que ele aplicava nos outros. O seu siléncio € sintomatico, fruto das dividas
que parecem dele haver irremediavelmente também tomado conta. Ela senta-se
ao piano para olhar as fotos que ali estdo. Seu tocar gracioso acompanha a
dissolu¢do da impecabilidade de sua imagem, que ela ostentava até entéo. Solta
seus cabelos, o que reforga a beleza de seus tragos. Deckard a beija no pescogo
e ela se levanta e se afasta correndo para ir embora. Tomado por uma recaida de
“macho”, como a comprovar a sua humanidade que foracolocada em suspeigéo,
ele agarra a porta que ela comegou a abrir e a fecha de uma maneira brusca. A
seguir, empurra-a com vigor em dire¢@o a parede e, colocando as maos em seu
rosto, beija-a profundamente. Ela ainda tenta resistir mas nio consegue, en-
quanto ele a faz repetir que o quer, que o deseja.

A luta entre Deckard e Roy vai nos mostrar o outro lado desta comple-
xa equagao. E a luta final, entre a vida e a morte. Roy é o ltimo que restou, pois
Pris ja estd morta. Ele parece se divertir com Deckard, como se tudo ndo passasse
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de um grande jogo, expresso no momento em que pega sua mao, quebra dois de
seus dedos para depois devolver-lhe a arma. Seu momento de profunda emogao
nos € mostrado quando ele, sobre o corpo de Pris, chora a perda de sua companhei-
ra. Ele vai continuar a perseguicao a Deckard sobre os telhados, sempre banhados
pela chuva dcida incessante que parece nunca ter um fim. Mas, no meio do cami-
nho, seu préprio corpo comega a dar mostras de degenerescéncia, por movimentos
de contragao involuntiria que tomam conta de seus dedos e que os fazem contra-
irem-se. Ld em cima, Deckard erra um salto de um telhado para outro, e fica pen-
durado em uma viga, tentando segurar-se para ndo cair 14 embaixo. Roy segura
uma pomba branca com o olhar pensativo, volta-se e, em um pulo perfeito, coloca-
se no mesmo telhado em que Deckard tentou chegar. Olha-o com seus profundos
olhos azuis. Ele lhe pergunta se nao € uma grande experiéncia viver com medo, da
mesma forma que Leon lhe havia perguntado pouco antes de morrer. Ambas as
perguntas nada mais fazem do que ressaltar a experiéncia que eles préprios ti-
nham durante toda a sua curta vida, o medo de nio saber o quanto se vai viver,
qual € o seu dia final. “Isto € que € ser um escravo”, ele nos diz deixando claro a
apreensao que esta indefini¢do trazia. Ser um escravo de seu tempo incerto, ser
escravo de um passado inexistente, ser escravo da auséncia de identidade que s6 o
amemoria do tempo que vivemos pode nos dar.
O sorriso nos ldbios de Roy prenun-
cia o seu fim, no momento em que Deckard ja
sem forgas abre a mao e comega a cair. Mas
Roy, em sua perfei¢do inigualdvel, € mais ra-
pido que o corpo que cai e 0 segura, exata-
mente corm a mao que comegava a morrer. Ao
puxa-lo novamente para o telhado, sob o olhar
de espanto de Deckard, que parece nao estar
acreditando em seus préprios olhos, Roy senta-se e pronuncia suas dltimas pala-
vras. “Eu vi coisas que vocés ndo acreditariam. Naves de ataque em chamas nas
bordas de Orion. Vi a luz do farol cintilar no escuro na Comporta de Tannhiuser.
Todos estes momentos se perderdo no tempo... como ldgrimas, nachuva”. Sua voz
¢ pausada e calma, em contraste com a vigorosa perseguicao que eles faziam até
entdo. Deckard o olha com os ldbios abertos, ainda tomado pelo espanto do que
estava presenciando e que o confundia mais do que nunca. O rosto de Roy, escure-
cido pela luz que ao brilhar por trds contorna-o e o transforma em uma auréola de
vida, tomado pela chuva que escorre em suas faces, mostra-nos a tristeza que
parece ter tomado conta de seu ser, que tem 0s minutos contados para apagar a sua
luz e levar com ela tudo aquilo que representa a nossa humanidade: a nossa hist6-
ria, as nossas memdrias, 0 nosso passado. Assim, nio somos tomados de surpresa
no momento em que ele anuncia que € tempo de morrer. Ja sabemos que ndo € de
Deckard que ele fala, mas de si mesmo. Um derradeiro sorriso se insinua entre
seus ldbios, antes que seu rosto se volte lentamente para baixo, para restar ali,
tristemente estatico, com os pingos de chuva a escorrer pelo seu rosto agora
inerte. Deckard ainda parece nio acreditar que Roy, em seus tiltimos momentos de
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vida, tenha mostrado ter aprendido a ligao definitiva em sua capacidade de tudo
fazer com perfeiio, a ponto de passar ndo s6 a lutar pela vida, como ele perseguia
insistentemente desde o comego, como também passar acompreenderde maneira
profundao seu préprio valor (oinigualdvel valorda vida). Ao tomé-loum valor
seu, ndo poderia mais retird-la de alguém que, como ele, lutava persistentemente
para preservi-la e manté-la, independente de todas as diividas, de todas as incerte-
zas. Nao poderia retird-la de alguém que lutava, como ele lutava, incessante-
mente para viver.

A aparigdo final de Gaff nos coloca frente i tiltima de nossas incer-
tezas, ao dizer que o trabalho de Deckard terminou. Ele volta inseguro para
casa, procurando por Rachel, sem saber se ela estd ainda viva. Entra no apar-
tamento e a encontra coberta por um lencol. Ao levanti-lo, encosta o seu rosto
sobre o dela que permanece imével e, ao apertar os olhos, comega a chorar
suavemente. Sentindo sua presenca, Rachel acorda abrindo lentamente seus
olhos. A partir dai, Deckard inicia a fuga, abrindo a porta e empunhando a sua
arma, como a espreitar alguma emboscada. No momento em que ela caminha
para o elevador, percebe algo sobre o chdo que se moveu quando ela por ali
passou. Abaixa-se e pega umorigami em papel prateado, com a forma de um
unicérnio. Seu sorriso ¢ acompanhado pela lembranga da tltima frase que
Gaff Ihe disse, logo apés a morte de Roy: “E pena que ela ndo vai viver [para
sempre]. Mas, afinal, quem vive?”.

Eles entram no elevador que sobre eles fecha a sua pesada porta. E
nada mais vemos do que a escuridao.

Esta cena final nos remete a algumas coisas e imagens que fomos
deixando pelo caminho. O origami nos mostra que Gaff passou por l4, e que
nao quis acabar com a vida de Rachel, mostrando que até ele escondia alguns
segredos. Este origami nos langa ainda mais diividas sobre o fato de ser Deckard
ele mesmo um replicante, como o seu sonho ja nos havia levado a pensar. Este
unicérnio final nos leva a crer que Gaff sabia disto, mas deixou para ambos as
decisoes sobre o que fazer com o resto incerto de suas vidas, sejam 14 quais
forem, pois, agora, todas as certezas foram definitivamente dissipadas.

Em Blade Runner, o tempo € o tempo da prépria vida. Que é de
quatro anos para os replicantes. A busca do tempo de vida, tempo fisico, é tam-
bém a busca do tempo onde o tempo tinha sentido. Busca, portanto, de suas
relagOes com a meméria, nao mais vista como algo a ser enterrado e esquecido.
Neste sentido € exemplar a historia de Rachel. Mergulhada em profundas diivi-
das sobre a prépria existéncia, busca nas fotos de si mesma e de sua familia as
provas de seu passado, as provas de suapasseidade, pois a foto é expressio do
tempo paralisado, do tempo de antes, do tempo de sua infancia e, portanto, do
tempo de sua humanidade, prova inquestiondvel de sua existéncia. Os outros
replicantes, Roy, Leon, Pris e Zhora, conscientes de sua existéncia finita, fazem
muitas fotos de si mesmos, numa busca incessante de tentar reconstruir, de re-
conquistar um tempo da memoria e da existéncia, criar para si mesmos as pro-
vas de um passado que fosse realmente deles, ndo to distante no tempo mas o
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unico a que eles poderiam almejar. Unica possibilidade de uma vida de verdade
que os tirasse da melancolia de uma indeterminagao inesgotavel®. Que também
se espelha na multiplicidade temporal que edificios e grandes monumentos, com
aparéncia de pirimides egipcias e ruinas greco-romanas, com ormamentos bar-
rocos e pilastras trabalhadas, vao compor na escuridao de seus cendrios futuris-
tas. Um futuro a um sé tempo sombrio e obscuro.

Os replicantes refazem o trajeto da experiéncia. Vao em busca da pri-
meira relagio definidora com o mundo, o olhar. Procuram a fébrica de olhos. Que-
rem, de fato, descobrir o sentido da existéncia. “E doloroso viver com medo”.
*“Nada pior do que uma coceira que ndo se pode cogar”. Nao deixa de ser irbnico
que o humano com o qual eles tém a relagao mais proxima, J. F. Sebastian, sofra
damesma “doenga” da qual todos eles padecem. Degeneragao precoce, curto tem-
po de vida, deterioragdo interna de si mesmo. O elo de ligagdo entre eles vai apare-
cer pela auséncia, pela vida que se escoa rapidamente, sem que contra isso nada
mais possa ser feito. Por isto buscam a vida, o poder da criagio, o Pai Criador,
Tyrell. Ao descobrirem a impossibilidade de terem mais vida, de conquistarem
mais tempo, assassinam o pai criador com o beijo da morte, aniquilam o seu tem-
po antes que o deles se acabe, como ele havia feito com eles antes de nascerem.

A existéncia de sentimentos € sempre a ligacdo entre dois mundos
aparentemente inconcilidveis. Os replicantes passam a ter sentimentos com o
passar do tempo. Rachel chora quando descobre que ndo € humana. Recobra,
através disso, um indicio de sua humanidade inexistente.

E neste contexto que se recoloca o problema do sentido da vida.
Roy, no fim do filme, ao recusar matar Deckard, recusa-se a matar o que mais
procurou durante todo o tempo. A prépria vida. Com passado, presente e,
portanto, possibilidade de futuro. Curiosamente, com a mesma mao que estd
ferida, que estd morrendo, junto com ele. A mao que morre € também a mao
que pode, em um tinico momento, dar ao outro o que ele queria para si mesmo
em sua busca incessante: a vida. Assume, neste momento preciso, o lugar do
Pai Criador, tinico instante em que consegue escapar de sua propria esterilida-
de, Ginico momento em que detém o controle e o poder sobre a vida e a morte.
Sobre a vida e a morte do outro. Adversdrio que €, a0 mesmo tempo, recepta-
culo do que mais anseia. Tempo e memdria. Vida.

Em Blade Runner todos sdo s6s. A excegdo irdnica estd justamente
nos replicantes que formam uma estranha “familia” que luta insistentemente
para constituir a sua prépria identidade, para reconhecerem-se como seres
fisicos, como seres vivos.

Para Deckard, o problema eterno € descobrir quem € humano. Por
isso ele € um errante, como também o sdo todos os replicantes. Eles sdo, ao
mesmo tlempo que nio sao, Sdo exilados dentro de seu préprio corpo, o tnico
lugar onde tém, e s6 podem ter, uma existéncia totalmente problemdtica. Gaff, o
policial, parecia o mais ndo-humano dos personagens. Mas, as solugdes sdao
sempre complexas, como a nos mostrar que podemos estar sempre olhando para
o lado errado quando encontramos as nossas singelas respostas. Gaff deixa es-

* “Fixado no passado, re-
gressando ao paraiso
ou ao inferno de uma
experiéncia ndo ul-
trapassdvel, o melancé-
lico é uma memoria
estranha: tudo findou,
ele parece dizer, mas
eu permanego fiel a
esta coisa finda, estou
colado a ela, ndo h4 re-
volugdo possivel, nio
ha futuro”(Kristeva,
1989, p. 61).
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“ E somente a a partir de
1993 que a versdo ori-
ginal de Blade Runner,
remontada pelo dire-
tor, tornou-se acessi-
vel para o piiblico.
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capar um momento de sensibilidade escondida, quando deixa Raquel vivere,
portanto, fugir com Deckard. E, talvez, até mesmo quando deixa o préprio
Deckard viver, guardido que parece ser de seu segredo mais profundo. Os
replicantes buscam, em todo o seu tempo, uma humanidade-identidade-tempo-
memoria perdida, ndo s6 para eles, mas perdida no préprio homem que vive em
um mundo cujo sentido ndo € mais visivel e imediato, onde tudo o que parecia
ser facil transforma-se em indagagdes que escorrem inquestionavelmente por
entre os nossos dedos. Além do fato de ser esta unido final problemitica por
mais uma tltima indefini¢ao, por ser uma uniéo obrigatoriamente estéril, o que
reforga a sua remissao a um futuro ainda mais incerto.

E isto, por fim, o que as imagens de Blade Runner parecem nos
querer mostrar. Com um unico e curioso sendo. Nao deixa de ser um fato
interessante que, na verdade, nao foi este o filme que todos viram durante toda
uma década. Aquele que nos foi mostrado, e que passou nos cinemas em to-
dos esses anos, era um pouco diferente deste*. Um pouco diferente em suas
imagens, mas, entretanto, muito diferente nas possibilidades que nos mostra-
va e nos significados que sugeria.

Vejamos quais sio, fundamentalmente, as suas diferengas.

Ao nivel das imagens, elas sdo praticamente duas. Cada um dos filmes
tem uma cena a mais do que o outro. No filme de 1982 ndo existe a cena do
unicémnio, que foi sumariamente suprimida. A cena final também ndo é a mesma.
Apos sairem do elevador, eles pegam o carro voador de Deckard e se dirigem
provavelmente em dire¢do ao norte, como Rachel havia insinuado. Nesta partida,
Deckard comenta para si mesmo que Gaff ndo sabia que Rachel era uma replicante
especial, sem tempo limitado para morrer, enquanto os vemos voando entre mon-
tanhas, repletas de drvores verdes, com seus cumes cobertos de neve. Sé isto ja
bastaria para alterar completamente os rumos de nossa histéria.

Sem a cena do unicérnio, o origami final deixado por Gaff reduzir-
se-ia aum mero indicio e lembrete de sua passagem por ali e de sua bondade
em deixar que Rachel vivesse. Bondade que teria a sua importincia mediada
pelo fato de que, com os pensamentos finais de Deckard, eles seriam além de
tudo fruto de um desconhecimento de sua condigio especial de vida longa ou,
pelo menos, ndo intencionalmente curta. A isto se soma aquele “paraiso” na
Terra, para onde eles se dirigem e que colocaria a0 menos uma indagagao na
cabega do espectador: se ainda existia por ali algum lugar bucélico, o que é
que todo mundo ainda estaria fazendo em cidades como aquelas?

O outro elemento que completa esta modificagdo nao se dd ao nivel
das imagens mas ao nivel das palavras. Para ser mais preciso, nio exatamente
dos didlogos mas da introdug@o de um narrador que, em off, nos vai contando
coisas pelo caminho. Este narrador se encarna na pessoa do préprio Deckard,
que, desde a sua primeira aparigao, comega a nos explicar tudo aquilo que estamos
vendo. Como se a desconfiar da capacidade do ptiblico em entender o que se
estava mostrando; ou como se a desconfiar do potencial das imagens que a ele
eram mostradas. Enfim, fruto de uma desconfianga em sua capacidade de ser
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compreendido, Deckard nos explica o significado das coisas que vé ou que faz.
Assim, podemos saber que ele ja foi casado, que a lingua que se fala ¢ uma
mistura de espanhol, japonés etc., que Gaff era um policial, que seu chefe era
racista pois chamava os negros de crioulos, que replicantes nio tinham escamas,
nao deveriam ter emogoes etc., etc.

Com isto, o filme que nés viamos era um filme que destruia uma
grande parte das indefini¢des que o original deveria portar, como seus ele-
mentos constitutivos. Sem essas indefinicdes, a histéria transforma-se em uma
seqiiéncia de perseguigdes que brindam o espectador com um happy end pois,
além de tudo, além de ser perfeita e linda, Rachel também tinha o seu tempo
de vida ilimitado. Isto sem contar com o fato de, nesta versio, Deckard nao ter
nenhuma base para suspeitar ser ele também um replicante, parecendo que a
histéria se volta para ser um conto de fadas pés-moderno que termina por
realizar a uniao indissolivel entre o homem e a andréide. A partir disso, nao
havia mais nenhuma razio para, no fim da década, ndo se realizar at¢ mesmo
aunido de uma esposa com o marido morto, como pudemos ver em Ghost.

Preferimos, entretanto, mostra-lo ainda com o espirito de busca e de
incerteza que estavam fundados em sua origem e que sdo os momentos de suas
perguntas mais profundas e de suas respostas mais incertas, que estavam marca-
dos por uma certa percepgao de mundo que atravessou alguns lugares da década
que entdo se encerrava. Hoje, podemos perceber como aqueles didlogos aparente-
mente intteis tentavam retirar do espectador a possibilidade de duvidar, de no
meio de tantas indefini¢des perguntar-se a si mesmo sobre o seu passado e sobre a
sua histéria, sobre a possibilidade de suas transformagoes, e, assim, conseguir
manter as suas ddvidas e ndo invadi-las e dissolvé-las em certezas inabalaveis.
Nada parece mais atual do que refletir sobre isso agora, neste fim de milénio.

Neste sentido, ao contrdrio do que viamos, poderiamos, como ago-
ra podemos de novo, manter vivas em nés a cena final que dissipa todas as
certezas com o fechar-se da porta do elevador.

Poderiamos, portanto, continuar problematizando o impensavel, ao
lado do que sempre foi dado também como evidente.

“Pena que ela ndo viverd. Mas, quem vive?”
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ABSTRACT: Blade Runneris not only a film about the future. The Ridley Scott's
version, remaked in 1993, show us dimensions that the first one had dissolved.
Relations concerning past, present and future are the emphasis now, in order
to question the linear conception of time and the relations between men and his
own time and history. The temporality of the so called specific human kind emer-
ges from the search towards his own memory which can prove his existence as
human being and thus as master of his past and live.
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