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Metropole e cultura

0 novo modernismo paulista em
meados do século

MARIA ARMINDA DO NASCIMENTO ARRUDA

O artigo se propde analisar a cultura na cidade de Sao Paulo, em
meados do século, enfatizando o carater singular das linguagens no periodo.  cultura,

. . . Sé&o Paulo,
A particularidade resulta da presenca de um tecido cultural plural, no qual os .
o . i ) ) novo modernismo,
proprios intelectuais e artistas viam-se como introdutores de profundas rupturas g5 50.

em relagdo ao legado do modernismo do anos 20. Sem se constituir em
experiéncia pura exclusiva, germinou na cidade de Sdo Paulo uma perspectiva
essencial que se poderia denominar de novo modernismo, respaldado numa
substancia cultural heterogénea e mdltipla, atrelado a uma realidade interligada
ao movimento exterior. A cultura paulistana, nesse periodo, identifica-se com
as concepcgdes de progresso, da possibilidade de formagcdo de um futuro
civilizado e internacionalmente articulado, nos mais diversos campos da
expressao: nas ciéncias sociais, nas artes plasticas, na poesia, na arquitetura,
no teatro, no cinema, na midia.

lorestan Fernandes em texto escrito parao Congresso | nternaciona
de Americanistas, redizado em 1954, no &mbito das comemoragtes
do 1V Centenario de S&o Paul o, traduziu | apidarmente o sentimento
comum que ocupava os habitantes da cidade nesse momento: “O
passado possui poucasignificagdo. O queimporta € o presente e, acimade
tudo, ofuturo” (Fernandes, 19744, p. 201). E defato, se quisermos expressar
apercepcdo difundidaem ampl as parcel as dos paulistanos quanto adinamica
aceleradadetransformacao dacapital, encontraremosval orizagbes altamente
positivas aenvolver adesdo ao novo estilo urbano que seimpunha. Inclina-
¢Oes dessa natureza apanhavam a complexa histéria da metropolizacéo de
S&o Paulo que, no transcurso dosanos 50-60, delineavaum ponto deinflexéo®.
Se essas manifestagdes revelavam acondensacdo deoutrotipode ~ Professora do Depar-
o . . , . . . tamento de Sociologia
sensi bilidade urbana conectadaavidadametrépole, isto €, daemergénciade  da FFLCH-USP
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1 “No entanto, apesar
destas variagdes no
que diz respeito ao
‘momento exato’ da
emergéncia da metré-
pole e das inflexdes
de sua tragjetoria — de
cidade a metropole —
todos apontam para
uma etapa decisiva
em S&o Paulo no decé-
nio 50-60"(Meyer,
1991, p. 9).
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formas novas de soci abilidade, do ponto devistadaformacdo sociocultural da
cidadeocorria, defato, umaclivagem. “ A disposi ¢&o subjetivadominante ndo
S0 envolve aaceitagdo, como asuperval orizagdo das condi¢des urbanas de
existénciasocial” (Meyer, 1991, p. 206). Em outrostermos, encontra-seem
processo de cristalizag&o um problemacultural de ordem diversa, no qua o
peso normativo do passado € afastado e o presente erige-se na principal
referéncia, momento davivénciadas possibilidadesinfinitas davidamoder-
na, cuja experiéncia tenderia a se alargar no futuro. A expressdo Ultima
subjacente aquel e sentimento difundido em meados dos anos 50 nacidade de
Sao Paulo diz respeito aum reconhecimento, ou talvez aumavontade, deque
seviviaasuspensdo de umahistoria, um verdadeiro corte em relacdo ao passa
do. A aposta nesse momento ultrapassava o universo do cidaddo comum e
abrangiaasandlisesredlizadas sobre arevol ugéo que seoperavanacidade: “a
urbanizac&o representa e asseguraaevol ugdo parasituagdes sociaisdevida
historicamente desgjaveisno Brasil” (Meyer, 1991, p. 206).

A énfase no presente resulta na crenca em um futuro promissor
Identificado, neste caso, com arealidade de umasociedade de classes abertae
com um regime de participagdo democrética. A cidade burguesaque emergira
nosfinsdo século X1X atingia, apds meio século, genuino estilo urbano de
vida, ligado aum universo valorativo de ordem diversa, respaldado naidéia
deprogressoinelutével. “ Como ahistoriando sefazemum dia, ai temosmais
umaevidénciade que 0 nosso presente érico deforgas quetraba ham paraum
futuro melhor. Os que pensam no Brasil como ‘ paisde futuro’ témem vista,
naturalmente, cidades como S&o Paulo, nas quais se esta forjando,
verdadeiramente, a sociedade brasileira da era cientifica e tecnol égica’
(Fernandes, 19744, p. 303). A afirmagdo do progresso, reconhecido na
interpenetracéo daciénciaedatecnol ogia, jarevelavaos principiosdacultura
gue segestavanacidade. Ao mesmo tempo em que o passado eraabjurado,
impondo aconstrugéo de novos principiosidentitariosagrupossociaisinteiros,
aperspectivado futuro estava ancorada na concepcao do progresso recem-
iniciado. “ Paradoxamente, o esfor¢o de langar fora os grilhdes da historia
acel erou os processos histéricos, poisaindiferencapor qual quer relacéo com
0 passado libera aimaginagéo, permitindo que proliferem novas formas e
novas construgdes. Inversamente, a consciéncia da rapida transformacdo
presente enfraquece a autoridade da histéria como passado relevante”
(Schorske, 1988, p. 14). Sdo Paul o, naquel e momento, vivenciavaadescren-
caplenaem relacéo ao legado historico anterior e essaatitude seexprimiana
emergénciade umtecido cultural renovado, produzido naesteiradamoder-
nizacao abruptae evidente natransformagao dalinguagem em vari os campos.
nas ciéncias sociais, nas artes plasticas, napoesia, naarquitetura, no teatro,
no cinema, namidia.

Contemporaneamente aressemantizacéo das|linguagens, acidade
ganhou, desde o0 pds-guerra, inlmerasinstitui ¢gdes de cultura, como museus,
teatrose cinemas, sendo que nessas duas Ultimas areas despontaraminiciativas
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empresariais: aCompanhia CinematograficaVeraCruz eo Teatro Brasileiro
de Comédia (TBC). Concomitantemente, o jornalista Assis Chateaubriand
fundou, em 1950, aRé&dio e Televisdo Tupy. JaaUnivers dade de Séo Paulo,
que havia sido criada em 1934, ganhava real ce no periodo, por causa dos
trabal hos publicados pelaprimerageracdo de professoresbrasileiros, atestando
aemergénciadadiccao intelectual de cunho académico, naqual oscientistas
sociais sdo exempl os candentes. Esse conjunto variegado de linguagens e
institui ¢Bes redesenha os contornos dacidade, que adquiriaares de metropole
e querompiao ritmo caracteristico ao conjunto do pais.

A escolhade S&o Paulo como centro daandlise parase entender a
novaculturado modernismo que seinstalavaimpde-se, pois, deimediato. Sem
seconstituir numaexperiénciapuraeexclusiva, foi nestacidade que germi-
nou a perspectiva essencial a0 hovo modernismo, substancia cultural
heterogéneae mltipla, atrel adaaumarealidade crescentemente plurd einter-
ligadaao movimento exterior. “ O que € manifesto em S&o Paulo —movimento,
pressa, luzes, transito, arranha-céus, fébricas, dinheiro—éuniversal, semvoz
ou contorno explicito” (Morse, 1970, p. 353). E no espago dessafluidez em
conformacéo que ganhasignificado amultiplicidade delinguagens escandidas
no contexto dacidade, sntomadafragmentacdo caracteristicaao modernismo
nasuaterceirae Ultimafase?. Nesse sentido preciso, osmodernistas de 1922
estariam nabase dessa culturaurbana, por reorientarem o olhar paraacapta-
¢ao de &ngulos novos daresalidade paulistana. Se desde esse momento aques-
tdo daculturaé, em S&o Paulo, um problemaiminentemente urbano, nosanos
por nés consi deradostal simbiose traduziu-se em expressdes renovadas, nas
quaisacriacdo dasinstituicdes daculturasdo merossintomas. Osintelectuais
de 22, a0 transformarem a cultura numa questéo essencia mente urbana,
retrataram avidaque se modernizava, mas, sobretudo, construiram umanova
ordem de percepcao. E quando arealizaram, abriram sendas paraas geragoes
seguintes concretizarem “ umaconsciénciamodernadecisiva’ (Morse, 1970,
p. 323). Mas aradicalidade das mudangas ocorridas, no decénio de 1950,
impde repensar a tdo decantada relagdo entre cultura e sociedade e,
concomitantemente, situar aparticul aridade dessas expressdes. Ospréprios
produtores culturai s ndo se pensavam como continuadores de qual quer tradi-
¢ao: contrariamente, viam-se comointrodutores de rupturaprofundae busca-
vam construir novas identidades, fato revelador de uma dinémica desen-
raizadora®. Essasensacao de perdaderaizes, que paraagunserapercebidade
modo profundamente negativo, paraoutrossignificavaaexisténciadeliber-
dade de acdo nas maisdiferenteséreas’.

Do angulo dageracéo deintelectuaise de artistasque adentram a
cenacultural no pds-guerra, trata-se de construir novasformasidentificadoras,
nascidas nare ei¢cao dos principios do movimento modernistade 1922, cujo
“fimfoi marcado, talvez, pelamortede Méario de Andradeem 1945” (Morse,
1970, p. 348). JAnosanos 30, atransformacéo literariado periodo arrematava
aperdade hegemoniado grupo, ao emergir outragramaticadas obras edos

2 Marshall Berman di-
vide o modernismo
em trés fases: a pri-
meira, entre o inicio
doséc. XVI eofimdo
XVIII; a segunda, en-
tre 1790 e o inicio do
século XX; aterceira
corresponde ao nosso
século, onde a mo-
dernidade como idéia
fragmenta-se, perde
nitidez e profundi-
dade com o passado
(1987, p. 16-17).

3 Sobre o desenraiza-

mento do tipo metro-

politano, ver Simmel

(1967, esp. p. 15).

A esse respeito, cf.

Fernandes (1974b,

p. 296-297).

IS
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> Sobre a heterogenei-
dade, cf. Paula (s/d,
mimeo, p. 5).
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estilos. “ A viagemfoi téo forte que acabou atingindo os nomes do modernismo
paulista: € o romance, € a poesia, € a crencado Ultimo Oswald e o Ultimo
Mario, entre 30 e 40, movidos pelo desegjo agbnico de assumir uma outra
perspectivapdés-modernista’ (Bosi, 1979, p. 149). Aolado dela, aemergéncia,
aindanos 30, deum nlcleo de pintores de origem imigrante efreqlientemente
operariadeixapatente que, se aheterogeneidade € 0 signo, tendénciasencon-
tram-se presentes®. Penetra, assim, um modo distinto de exercitar as ativi-
dades culturais e que sd se concretizariam no decénio de 1950. Nesse
andamento, apalavramoderno passaaabsorver conotagoes diversasdaquelas
construidas no passado e que, em s mesmas, rejeitam os antigos significados
de origem, pois o0 sentido introduzido n&o apenas af asta-se do movimento
fundador, como também se projeta no futuro entendido na acepcdo de
originalidade, deimagensrenovadas quevirdo. Ndo por acaso, ofolheto dis-
tribuido no lancamento da pedra fundamental da sede definitivado MAM
(Museu de Arte Moderna) do Rio de Janeiro em 1954 continhaas seguintes
frases: “O Museu de Arte Modernareline e ementos de umaexperiénciaem
Ccurso, deum processo criador em atividade, abre um caminho parao futuro
examinando e criticando os seus prépriosresultados’ (apud Arteno Brasil,
1979, p. 895). A revisao permanente como vetor dasagdes culturaisdesalojam
aslinguagenscongtruidase, por isso, asexpressdesndo secristalizam epassam
ase mover em terreno cedico, numa anal ogia franca com histériacujo
ritmofoi intensificado e cujapluralidade é acondicéo parase pensar acultura.

No plano social imediato, substituia-se os antigos dominantesea
mobilidadeintensificava-se, visivel no alargamento dosestratosmédiosena
presencade um operariado numeroso. Nesses anos, a mesmo tempo, ao pro-
cesso de crescimento econdmi co acopla-se acrencanaviabilidade de um pais
moderno e civilizado. Em largamedida, a cultura abeberou-se nessa fonte
otimistaou, quando ndo, certas obrastematizaram asrupturas sociaisocorridas
etentaram trazer paracenaas angustias dagquel es social mente desal ojados,
talscomo apareceram nadramaturgiade JorgeAndrade. Nele, “asenergiasda
cidade sdo vistas como algo que fermentae erode avel haordem agréaria; mas
também como a go que vem sendo amortecido, esvaziado ou voltado sobre si
mesmo, no interior de um ethos quelhe évagamente hostil” (Morse, 1970, p.
412-413). A tematizagdo do tempo, ao percorrer essadramaturgia, elucidaa
adesdo ao presente navida das personagens mais jovens: “ O passado € um
monstro!”, gritaum dos mogos napega A escada. Seapersisténciado tempo
persegue atodos como um espectro, ndo se pode permitir que ele entre: “E
como sefosseapresencade um mundo que estivesse preso em minhasméaos...
Ficam ladentro, trancados... O seouvem um murmdrio!... etenho semprea
impressdo de que abrindo esta porta, encontro resposta paratanta coisaque
me atormenta... equendo sei bem o queé! Mas, ndo gosto deabri-lal Ndo sel
bem o quemeimpede!” (Andrade, 1970, p. 367). O teatro de JorgeAndrade
recuperaatensio caracteristicade umaculturaque rompe osseuslagoscomo
passado, tentando sepulta-lo e encerré-l o definitivamente, produzindo, em
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contrapartida, mal-estar frente ao presente. Por essarazéo, adramaturgiade
Jorge Andrade tematizaosdilemas de umtecido cultura queaterao sentido
do tempo, poissd o revisitaparareafirmar aoriginalidade do imediatamente
vivido eacertezade um futuro promissor. Haumacriticasubjacente aos seus
textos, qual segja, adapropriamodernidade, tal como se encontraem cons-
titui ¢do na Sdo Paul o daguelaépocef.

Esse problemacrucial repontatratado de modo diverso em outros
campos do pensamento. A reflex&o das Ciéncias Sociais, nos casos onde a
dimensdo inovadoraé marcante, expde evidente sincroniacom astendéncias
culturais do momento e compassamento com as percepcoes dominantes.
Reconhece-se anecessidade de superar 0 peso dahistériapregressano mundo
Novo que nasce. |sto €, aquestdo diz respeito asombraprojetadapelahistoria
Asprimerasteses de Florestan Fernandes e varios outrostextos escritosaté o
fim dosanos 50 einicio dos 60 s, em nosso entendi mento, exempl ostipicos
dessasituagdo, aindaque aformade retraducao ndo sejaunissonaem todos
ostrabalhos. O que caracterizaas duastesesiniciais do soci6logo sobre 0s
indiostupinambaé, fundamentalmente, um “estilo” de urdir aandise, o qual
serevelamaisimportante do que o resultado obtido, aindaque hajaconexdo
entre o temaeaformadetratamento.

Desde atese demestrado — A organizacdo social dos Tupinamba —
Florestan pde em andamento umaformade reflexdo soci ol gicaabsolutamente
comprometidacom aidéauniversa de ciénciae que seexprime num modo de
construcao do seu discurso. Nasuatese de doutoramento — A fungéo social
da guerra na sociedade Tupinamba —, o exercicio tedrico no campo da
sociologiaélevado ao limite e o socidlogo afirma: “tenho aconvicgdo deque
observel, demodo estrito, aohservagdo dternativa, procurandoredlizar, aravés
dela, tudo o que é cientificamente desejavel fazer-se em taisdesenvolvimentos
dapesquisasociologica’ (Fernandes, 1970, p. 11-12). A preocupacao com a
ciéncia e com os métodos precisos de observaco, tidos como universais,
transformam esses trabalhos em paradigmas de uma modalidade de saber
avancadaparao momento e absol utamente adeguadaaos novosritmos daquela
histéria. Talvez ndo sejacasua que FH orestan tenhaescol hido essas sociedades
indigenas como temados seus primeiros trabal hos, por serem organizagdes
sociaisjaforadahistoriae sem presente. De outro modo, a escolhade um
assunto como esserevelarel agies, no plano de sentidoscomuns, entreacultura
paulistana da época, a suatrajetoria pessoal e o discurso cientifico por ele
mang ado.

O proprio Florestan erafruto damobilidade social ascendenteea
uacarreirasgnificavarupturacomasuaorigem: umapersonagem socia mente
desenraizadaenfrentaum temaforade qual quer liame possivel com o mundo
vigente; um objeto distante no tempo torna-Se mai S propicio ao exercicio puro
do pensamento, por ficar protegido dasinjuncdes perturbadorasdahistoriae
mai sfacilmente aprisionavel pelos principiosracionaisdo conhecimento. O
que se encontra subjacente ao conjunto é a afirmac&o da sociologia como

6 Richard Morse en-

contra, similarmen-
te, nos romances de
Machado de Assis
uma critica a moder-
nidade: “Por isso, ele
dirigiu seus dardos
criticos contra a pro-
pria modernidade,
reservando tratamen-
to irbnico para a so-
ciedade que a aco-
Iherid” (Morse, 1995,
p. 211).
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7 A respeito da critica
académica e de cunho
profissond, cf. Pontes
(1996).
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ciénciadiversadahistéria, poissubmetidaaprincipiosproprios: “A maioria
dossocidlogosbrasileirosestainclinadaapensar queaexplicagdo sociol dgica
deve ser por natureza uma explicacdo historica... Mas, ela se vincula,
paradigmaticamente, a uma orientacdo arraigada entre 0s ensaistas ou 0s
precursoresefundadores dosestudos sociol égicosno Brasil” (Fernandes, 1958,
p. 45-46). Vale dizer, acompreensdo historicaorigina-se de umaetapapré-
sociolégica, comaqua Florestan ndo seidentifica, umavez que o seuesforgo
primordia localiza-se na seara da ciéncia. Dai a afirmacdo: “Em pleno
progresso, asinvestigacies que se desenvolvem em setores especiaisprecisam
deinstrumentos detrabalho, mais que de solugdes globais mastransitorias’
(Fernandes, 1967, p. 178). O progresso, nessa passagem, refere-setanto asua
facecientifica, quanto social.

Em outrostextos, Florestan preocupou-sediretamente comasegunda
e com o papel das ciéncias sociais na sua promogao: “A educacdo podera
formar o novo homem, capaz de compreender ede utilizar, construtivamente,
asforgasque gravitam no mundo socia urbano e metropolitano. No nivel da
atuacao propriamentedita, porém, 0 homem careceraderecursosintelectuais
novosparaperceber como essasforcasse manifestam, paraexplicar ainfluéncia
delasnapreservagdo ou naateracdo daordem socia, e paraagir com eficécia
sobre as condigBes ou efeitos del as, suscetivel sde serem controladosdeforma
deliberada e racional. Tais recursos sdo fornecidos pelas ciéncias sociais’
(Fernandes, 1974, p. 310). A identificagéo entre as ciéncias sociais e a
promogdo do progresso é explicita, na qual essas disciplinas ocupam,
duplamente, o papel de produtos e produtoras da transformacdo. A razéo
cientificapassaainformar aracionalidade da conduta e ambas vicejam no
tecido cultura dacidade de Sdo Paulo nosanos50. A razéo supra-histéricada
ciéncia € instrumento de promocgéo da sociedade moderna e atestado da
promessado futuro. Possivelmente, encontram-Se no mesmo registro osestudos
de comunidade realizados por Emilio Willemse Donald Pierson, nosquaisos
autores acabam construindo um quadro organi co e estético dessavidasocial,
jaqueamudancaéexogenamente concebida(cf. Willens, 1947; Pierson, 1951).

Se as andlises sobre as comunidades transformaram-se em
referénci as necessri as nesse momento de construcdo do moderno pensamento
sociol Ggico entre nads, o caréter ahistorico do tratamento conferido érevelador
da propriedade desse discurso naguel e contexto, o que viabilizou aabsorgéo
dos paradigmas da sociologia estrangeira, especificamente da Escola de
Chicago. O sintoma dominante atesta as transformacdes da linguagem da
culturaem S&o Paulo. A presencada critica cultural de corte académico e
profissionalizado € exemplo flagrante’. No mesmo diapasdo, renova-se a
linguagem poética a partir do concretismo, inaugurado com a antologia
Noigrandes, publicadaem 1952, daqual participaram Haroldo de Campos,
Augusto de Campos e Décio Pignatari, que ainda se expressavam em versos.
Com as antologias Noigrandes 2, 3, e 4, editadas em 1955, 1956, 1958, “0
grupo se pde a pesquisar numa linha de sintaxe espacial abandonando
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polemicamenteoverso” (Bosi, 1977, p. 528). O concretismo poético afirma-
Senarecusaaexpressao, aostemas e as dimensdes estetizantes caracteristicas
dosanos40. O poemaidentificado como objeto de linguagem pde no centro
“edemodo radical, adefini¢do daarte como techné, isto €, como atividade
produtora’ (Bosi, 1977, p. 529). Essas tendéncias parecem caminhar pari
passu com aculturaracionalista, respal dadano principio de valorizagédo do
progresso, caracteristicadacidade naguel es anos. N&o por acaso, 0 concretis-
mo é um fenbmeno tipicamente paulistano e profundamente enraizado em
S&o Paulo. A expressdo seca e desnudaapartadada sonoridade, doritmo fra-
sico edossignificados metaf ricos, sefiliaapoesiaconcretaagquel asexperién-
cias — futuristas e cubistas — que se propdem a ultrapassar 0 ssmbolismo,
tornam-naidentificadacom asimagensque pululam no mundo contemporaneo
(cf.Bosi, 1977, p. 534-535).

H4, pois, fortesrelacbes entre aprecisdo cientificadasociologiade
Florestan e apoesiaconcreta. Mutatis mutandis, ambas objetualizam avida
social ao transformé-laem realidade desvestida, passivel, no primeiro caso,
de ser explicada por um discurso que vem informado pelas regras do
conhecimento correto e por técnicas adequadas; e, no segundo, por referéncias
oriundas da tradi¢do tecnicista. Em ambas, essa recusa diante do legado
anterior; nasduas, essapresencadanovasociabilidade queimpregnaacidade,
ligada a uma percepc¢éo diversa do mundo. Enquanto esse pensamento
sociol 6gico origina-se darazéo cientificamoderna, 0 concretismo inspira-se
“na moderna cultura daimagem” (Bosi, 1977, p. 536), tributaria daquela
modernidade nascente em S&o Paul o, daqual atelevisdo e o desenvolvimento
dapublicidade constituem-seem exemplosinegavei .

Foi no ambito das artes plasticas, no entanto, que o concretismo
provocou as mais acerbas polémicas, que se expressaram nas querelas em
torno do figurativismo edo abstracionismo, radicalizando-se com organizagéo
dosgrupos concretos Ruptura (1952) em Séo Paulo e Frente (1953) no Rio.
“A predominanciade umagrande pinturaexpressionista, em geral de cunho
social, muitas vezes de dimensdes monumentais — Segall e Portinari, por
exemplo; apresencamuito caracteristica, deoutrolado, deumapinturasingela,
mas ndo menosatentaao contelido — pai sagens e casariosdos bairros popul ares
de Séo Paulo — representada pela Familia Artistica Paulista (‘ pintores e
escultores que, emboramodernos, se recusavam aguai squer Compromissos
com asdeliciosasedecadentes brincadei rasabstracionistas’, no dizer de Sergio
Milliet), eram, entre tantos outros, obstacul os quetornavam dificil nossaade-
sdo aarteabstrata. A resisténciapor parte dosartistase criticosaestetipo de
arteeradeta ordem que umaartistacomo VieiradaSilva, radicadano Riode
Janeiro, de 1940 a 1947, foi relegada a um quase ostracismo pela in-
compreensdo geral. Milliet, por exemplo, entdo um dos nossos maiores criti-
Ccos, mostrava-se extremamente reti cente em rel agdo atodaarte pos-cultistae,
aexemplo deMario de Andrade, condenavaaaventuraabstracionistacomo
‘intelectualista, ‘ contorcionista’, ‘ egoista’, etc.” (cf. Arantes, 1991, p. 41).

8 Nos anos 50, a publi-
cidade brasileira so-
fistica-se: oscriadores
usurpam o lugar dos
redatores e a con-
cepcdo dos andincios
passa a envolver uma
nocdo global, como
unidade criativa (cf.
Arruda, 1985, esp. p.
103).

45



ARRUDA, Maria Arminda do Nascimento. Metropole e cultura: 0 novo modernismo paulista em meados do século. Tempo
Social; Rev. Sociol. USP, S. Paulo, 9(2): 39-52, outubro de 1997.

46

Isto &, a consideragdo da chamada quest&o do abstracionismo tornava-se
inescapavel, ndo so porque minavao prestigio de artistas consagrados, mas
também porque a problematica social haviaadentrado o universo artistico,
até como legado do modernismo. “Ora ndo custa lembrar que o auge do
modernismo fora nacionalista, e 0 segundo tempo, francamente social”
(Arantes, 1991, p. 42). Paraum pintor como Di Caval canti, “ 0 mundo pertence
a0 artista quando ele o domina socia mente, quando ele o representa (pelo
instinto ou pel o conhecimento) como os outros homensdesgjariam vé-loou
poderiam vé-lo se possuissem meios de representa-lo. A verdadeiraobrade
arteéumasintese” (Di Cavalcanti, 9d, p. 245).

Eraoutro o projeto artistico dos concretistas, no qual enfatizava-se
“0 primado da visualizagéo, que reduz as formas e cores a elementos da
estruturadadinamicavisual, em detrimento daexpressdo, dasignificacdo da
formae dapreocupacéo temética, estaexplicito, por exemplo, narecusade
usar expressivamenteacor...” (Favaretto, 1993, p. 9). Essaarte tematicamen-
te despojada, cristalizada nos anos 50, reorientou a linguagem plastica e
ampliou os recursos formais. Dai a afirmagéo de um abstracionista como
Flexor: “ O quadro abstrato ndo pretende evocar sendo asi mesmo. Nadaele
representa, poisele proprio éumapresenca. N&o estdem fungéo de aparéncias
exterioresaele, mas conceitua-se como um conjunto de suas proprias fungoes’
(Flexor, 1955). Novamente, o primado da imagem, da forma sobre a
representacdo do contetido, da expressdo que se auto-referencia, dessa
existénciaem s, dessetempo presente. Talvez por essarazéo, Sergio Milliet
a0 apresentar aMostrade Flexor, no MAM do Rio de Janeiro, em agosto de
1955, pdde escrever: “ AfirmaFlexor que suaorientacéo decisivano sentido
daabstracéo decorreu ndo somente de um processo intel ectual mastambém
da contemplacdo cotidiana do espetaculo que oferece o desenvolvimento
frenético de S&o Paulo, ‘ onde tudo tende para o futuro e clama seu desprezo
pelo passado colonid’ . Haveriaassim, em seu sentir, umaligagdo intimaentre
asforcas progressistas dacivilizagdo e arealizagdo dos pintores, libertados
daimitacao danatureza, emancipadas das convencdes e das tradi ¢ies, estes,
mais do que quai squer outro, seriam aexpressao natural dacivilizagdo at6-
mica’ (Milliet, 1955).

O abstracionismo, naconcepcdo dos seus adeptos e promotores, €
visto como aartequeexprime“amaneiradeviver do homem do século vinte’
(Pedrosa, 1955). Quer dizer, alteram-se 0s sistemas de representacéo que
passam aestar sincronizadoscom o novo mundo. Paraum autor como Ronaldo
Brito, “aarte moderna, em seus conceitos fundamentais, so veio defato ser
compreendidae praticadaapartir davanguardaconstrutiva... Foi nadécada
de50 que o meio dearte brasileiro comegou alidar com os conceitosdaarte
modernaeasimplicacdesdele advindas, sgacriticaou produtivamente” (Brito,
1985, p. 32). Segundo essestermos, alinguagem artisticano Brasil compassou-
se adinamicadamodernidade plastica nesse momento, o queimplicaconsi-
derar as expressdes anteriores como pré-modernas. De modo semelhante, 0
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pensamento dasoci ol ogianascenteidentificavaa produgéo anterior como pré-
sociologica, pré-cientifica, pré-ensaisticae excessvamente historicizada. No
projeto dos concretistas paulistas ocorria, Smilarmente, aconexéo entreartee
industrializagao, entreformae produto, criando “ uma positividade moderno-
construtivistabaseadana crencano progresso continuo darazéo edahistoria’
(Favaretto, 1993, p. 13).

A concepgdo de progresso, aliada aidéa de sociedade moderna,
respal dava-se no crescimento econdmico do pais, especificamente no surto
industrial que abriratransformagdes de vulto nasociedade brasileira, sendo
Séo Paul o acidade mais profundamente af etada pel as mudancas. O projeto
desenvolvimentista, implementado desde 0 pds-guerra, impulsionavao ritmo
das atividades, carreando alteragdes de monta na estrutura da sociedade.
Ocorreu claracoincidénciaentre 0 movimento concretista—napoesiae nas
artes—e o incremento da producgéo industrial, que veio aalterar o ritmo da
sociedade eareferendar oideério do progresso como molapropulsoradavida
social. Deoutro lado, adin@micaindustria, extremamente intensificada, car-
reou ailusdo de que o Brasi| construiriaos pilaresde umamodernasociedade,
tributaria do desenvolvimento. As correntes estéticas construtivistas e as
instituicdes artisticas, como 0s museus e as bienais, se exprimem a
internacionalizacdo dalinguagem, prendem-se a0 “ surto deindustrializacéo
ocorrido no pos-guerra, que levaraaumaidentificacdo maior daartecoma
tecnologia’ (Klabin, 1985, p. 46). No caso especifico de Sdo Paulo, aafirma:
¢ao da arte como produto (segundo o manifesto de Waldemar Cordeiro de
1956, publicado narevista Arquitetura e Decoracao) abriao acesso asartes
gréficas, apublicidade, ao designindustrial e adecoracdo arquitetonica, reve-
lando as relaghes entre os artistas e setores do empresariado paulista (cf.
Amaral, 1982, p. 78).

A fragdo mais moderna da burguesiaindustrial da cidade esteve
intimamenteligadaapromog&o dacultura, quer congtruindo ingtitui¢des, como
aMAM de Séo Paulo, criado por Francisco Matarazzo Sobrinho, 0 MASP
(Museu de Arte de Sdo Paulo), por Assis Chateaubriand, o TBC por Franco
Zampari, engenheiro das industrias Matarazzo, e a Vera Cruz, por Cicillo
Matarazzo, quer por meio do exercicio do mecenato, apoiando artistas, doando
obras, comprando pegasartisticas. O MAM de Séo Paul o, particularmente,
desenvolveu umaacdo decisivanamudangadalinguagem plastica, por meio
das exposicdes e, sobretudo, das bienais. A mostrade Max Bill no MAM
paulista, em 1950, € momento indel ével naemergénciadaarte concretano
Brasil. Duranteal Bienal, o primeiro prémio internacional foi concedido a
Max Bill, cujaesculturaUnidade Tripartida’ provocou grandeimpacto entre
osnovosartistas; o primeiro prémio nacional, similarmente, ficou com lvan
Serpa, que apresentou um quadro concretista (cf. Klabin, 1985, p. 46). As
bienai sfuncionaram, assim, como émulosdanovalinguagem e, nesse campo,
all Bienal, ado IV Centenario, consagrou definitivamente o abstracionismo,
a0 congtruir salasespeciaisaPaul Klee, aAlexander Calder, aPiet Mondrian,

" A obra fez parte do
acervo do MAC USP.
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além de contar com os pintores abstratos americanos (cf. Lourenco, 1990, p.
372). Mediante esses eventos, 0 abstracionismo firma-se como expressao
legitimaentre nds, paracujo consorcio aatuacado do critico Mério Pedrosa, no
Rio, foi incontestavel. E fundamental reter, no entanto, que astransformagdes
no &mbito daculturando ganhariam tal relevo sem aatuacdo dos mecenas.

Nessalinhaderaciocinio, aandisedeMariaRitaGalvao arespeito
dafundacdo da Companhia CinematograficaVera Cruz orienta-se no sentido
de estabel ecer as conexdes entre anovafracéo da classe dominante em Séo
Paulo easuaacdo cultura. “ Trata-se, entdo, derefletir sobre o significado de
toda uma atitude nova da burguesia paulista em face da cultura’ (Galvéo,
1981, p. 12). Ou sgja, € parte integrante do problema entender como essa
camadaemergente passaafinanciar aculturae como esse empreendimento
liga-se aum movimento de ascensdo e de buscadel egitimacdo. Naturamente,
estaocorrendo em S&o Paul o umasubstitui cao dos antigos mecenas, sintoma
de ded ocamento, ou perda de exclusividade, dosgrupostradicionaise mani-
festacdo de transformacéo das atividades produtivas. A autoralocaliza os
agentes envolvidos nessasiniciativas. “ um pequeno grupo de burguesesem
quesemisturam aantigaditedaterraeaelitemaisrecentedeorigemitaiana
e que incorpora a velha intelectualidade oficial burguesa uma nova inte-
lectualidade surgidaquer do seu selo quer dasclassesmédias’ (Galvéo, 1981,
p. 14-15).

Vaedizer, exigtiu, neste momento, umajuncao entre osascendentes,
aantigaeliteintelectualizada e esses novosintel ectuais de classe média, em
especial osformadospelaFaculdade de FilosofiadaUSP A criacdo doMAM,
por exemplo, contou com aagao decisivade Sérgio Milliet, deLourival Gomes
Machado, além de varios outros que sefirmavam nacenaintel ectual paulista.
No mesmo andamento, o TBC construiu o profissionalismo teatral e moder-
nizou as artes cénicas no Brasil, cujas novas técnicas, arigor, haviam sido
postas em préticanaencenacdo do Vestido de Noiva, de Nelson Rodrigues,
realizadapor Ziembinski no Rio, em 1943 (cf. Magaldi, 1962, esp. p. 14). De
qual quer modo, 0 novo surto do teatro em S&o Paul o nasceu daaco de Franco
Zampari, que 0 organizou no feitio deumacompanhiaempresaria (cf. Guzik,
1986). O mesmo formato foi implementado na Vera Cruz, natentativa de
fixar um cinemade cunhoindustria (cf. Galvao, 1981). Asduasinstitui¢des,
construidas pelo mesmo grupo, vicejaram nas méaos de profissionais
estrangeiros—diretores e cenografos, por exempl o —sobretudo osde origem
italiana, deixando a entrever o quanto a cultura em Sdo Paulo se
internacionalizava. Reversivamente, no plano dadramaturgia, aproducéo de
autoresbrasileiros diferenciava-se e adensava-se, durante os anos 50, quando
“foram surgindo as pegas que 0 Nosso teatro reclamavaparacompletar asua
maturidade” (Almeida Prado, 1988, p. 61). Em todos os campos o didlogo
estabel eceu-se, revelando apresencade umaculturacosmopolita. NaSéo Paulo
daguele momento o cosmopolitismo manifestava-se como o ideal a ser
perseguido (cf. Meyer, 1991, p. 49).
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Asobrasredizadas por Oscar Niemeyer e suaequipe, no Parquedo
Ibirapuera, parasediar aexposicao do 1V Centenario dacidade, sGo exempla-
res do movimento arquitetdnico moderno que passaaguiar aimagem de pro-
gresso urbano. A cidade-metropol e torna-se objeto de remodel agbes e mu-
dangas plang adas, indicando que aconcepgao urbana* deixade ser um pro-
blemade ‘ populagdo’ e passa a ser sobretudo um dado da cultura’ (Meyer,
1991, p. 49). Com a construgdo do Ibirapuera, a cidade parece selar a sua
imagem de metrpole moderna, civilizada, nascidadaintervencdo urbanistica
raciond. Ascongtrugdesdo projeto comemorativo acabam criando ndo somente
novafeicao de urbanizagédo, mas sobretudo erigem umacidade modernista
dentro dametrépole, naqual seimpdem como marco decisivo. No conjunto
dosedificios, 0 Paacio dasIndUstrias sobressai por suas dimensdes, “ maior
do que o dos Estados e 0 das Nagdes, com 250 metros X 50 metros, o quelhe
favorece asensacdo de esbeltez” (Lourenco, 1990, p. 363). Emmeio asinU-
meras atividadesreali zadas, artistas, profissionaisuniversitérios, escritores
participam ativamente das comemoracoes e das exposi ¢oes, estabel ecendo
fortes e osentre adindmicada cidade modernae acultura, entre osempreen-
dimentosindustriais e os produtores culturais (cf. Lourengo, 1990, p. 392-
395). Osprojetos daarquiteturamodernaintroduziram o plang amento como
principio do urbano. Semelhantemente, a sociologia em processo de
congtituicao pensavaaciénciasocial como fonte do planejamento dasocieda-
de, capaz dereorientar e equacionar solugdes, tendo em vistaamodernizagéo.

Dessemodo, aculturadacidade de S&o Paulo, nesse meio de sécu-
lo, absorveu anogao do moderno, identificado com o progresso eaformacéo
deum futuro civilizado einternacionalmente articulado, nosmaisdiferentes
campos daexpressan. No processo, essetecido cultural firmou-seem oposicéo
aqualquer tradicao, inclinando-se navertente darejei ¢ao ao passado. Nesse
sentido preciso, suspendeu ahistéria, estilhacando-aem multiplaslinguagens,
ainda que produzidas numa experiénciasocial comum, que implicaram na
perdade contato com as raizes do proprio movimento moderni sta paulista.
Essarevisdo operada guarda profundas relacbes com adinamicaglobal do
modernismo na cultura e que, no caso de Sao Paulo, resultou num vértice
inegavel deinovagbes (Berman, 1987, p. 328-330). Astransformagtesinten-
sas da cidade criaram nos seus habitantes a sensacdo de um movimento
incoercivel parafrente, eumaculturarenovadaeraindicio desserumo. Emtal
ambiente, vicg ou 0 novo modernismo paulista, expressdo do caréter crescen-
tementeinternacionalizado dacultura. Essetecido cultural emerge, pois, num
momento de dinamismo dasociedade brasileira, particularmente paulistano,
por isso, pode construir as suas promessas a partir do futuro. Essa cultura
burguesado progresso model ou os seusintel ectuaise artistas, apurou 0s seus
sentidosem diregéo aos ares do mundo e gestou problemas que se manifesta-
réo janofina do decénio e secristalizardo noinicio danovadécada. A perda
deintensidade dessa histériarefez o trgjeto dacultura, visivel nashesitagbes
em prosseguir o caminho jatrilhado. O soci6logo Florestan Fernandesretoma
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aandlise do passado brasileiro, para entender os desafinamentos da nossa
histéria; noinicio dos60, acriseingtala-se entre asvanguardas congtrutivistas
(cf. Favaretto, 1993, p. 17); asingtituigies de arte vao parao abrigo do Estado;
asiniciativas empresariais fenecem. Ironicamente, osimpasses da histéria
brasileiraredirecionaram os destinos de uma cultura que se afirmou contra
eles.
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The article aims at analysing culture in the city of S&o Paulo in
the middle of the century by emphazising the singular character of the languages
during this period. Specificity results of the presence of a plural cultural network
in which the own intellectuals and artists saw themselves as introducers of
deep ruptures in relation with the legate of the modernism of the 20ies. Without
being an exclusive, pure experience, in the city of Sdo Paulo there was brought
about an essencial perspective which could be called new modernism, supported
by a heterogeneous and multiple cultural substance, related to a reality
interconnected with the exterior movement. Sao Paulo’s culture during this period
identifies itself with the conceptions of progress, of the possibility of building up
a civilized and internationally articulated future in the various fields of expression:
in the social sciences, in arts, in poetry, in architecture, in theater, in cinema, in
media.
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