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Nas duas ultimas décadas multiplicou-se, no Brasil, o nimero de poetisas
que tém o erotismo como tema. Ao mesmo tempo, editaram-se sérias pesquisas
sobre a sexualidade da mulher brasileira, como a de Branca Moreira Alves e equi-
pel, cujos primeiros resultados ja evidenciavam que, ndo raro, a repressao sexual
da mulher leva-a a soliddo, a passividade e ao conformismo e a de Rose Marie
Muraro?, que mostra como a dominagao de classes tem por fundamento a domi-
nacgao sexual.

A dimenséo da sexualidade foi, desde as primeiras organiza¢fes feministas
brasileiras, em 1975, forte componente das preocupacdes e da luta pela emancipa-
¢ao feminina.

O grande investimento poético no erotismo pelas mulheres parece-me ter
muito a ver com esse momento de intenso trabalho de conscientizacdo da neces-
sidade de ruptura dos paradigmas repressores. Ao radicalizar os modos libertarios
de vivenciar o desejo, 0 poema acena com uma via de construcgao identitaria e de
redimensionamento das rela¢cfes entre homem e mulher.

Neste ensaio, abordaremos poemas selecionados entre os mais representati-
vos da tematica erdtica de autoria feminina, com apoio na teoria critica feminista,
especialmente no que se refere a questdes de género, tendo em vista que:

Como um campo de possibilidades interpretativas, o corpo é o ensejo do
processo dialético de interpretar de novo um conjunto histérico de interpreta-

N ALVES, Branca Moreira et alii. Sexualidade feminina: algumas consideracdes sobre identidade sexual e identidade
social. Escrita/Ensaio, S&o Paulo, 5: 104-7, 1979.
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¢des, que ja deram conteudo ao estilo corporal. O corpo torna-se um nexo peculi-
ar de cultura e escolha e “existir” o préprio corpo torna-se um modo pessoal de
examinar e interpretar normas de género recebidas®.

Por outro lado, a constancia de uma escrita do corpo em interagdo com a
Natureza, pela criagdo de imagens que decorrem de um processo de transforma-
¢ado, permuta e cumplicidade, leva-nos a uma leitura ecoldgica do desejo, que ser&a
feita com base na proposta de Félix Guattari*, segundo a qual o equilibrio global
sO serd alcancado através do inter-relacionamento das trés ecologias (do meio
ambiente, do social e da subjetividade). Isto porque as imagens poéticas reme-
tem, simultaneamente, para a interagdo Homem/Natureza e para relacionamen-
tos interpessoais mais humanitarios. Estes, por sua vez, estdo intimamente liga-
dos ao fortalecimento mental e emocional. Ainda com amparo na ecosofia
guattariana, propde-se que, pela ruptura dos limites da ideologia falocéntrica, os
textos erdéticos, construidos conforme os selecionados, inscrevem a desmarcacéao
de espacos fixados pelo patriarcalismo e pela moral sexual cristd, remetendo o
leitor para a possibilidade de constituicdo de “Territdrios Existenciais™ na rela-
¢ao erotica ressingularizada.

Comecemos por demonstrar essa minha perspectiva critica, ressaltando o
caréater fortemente telUrico da poesia de Myriam Fraga, aqui testemunhado por
“Semeadura™:

O limite da luz

é 0 espaco do salto.

E a casa do sonho,
o caminho de volta,

extravio ou derrota.

O passaro é este siléncio
cortando como faca.

E a bicada no ventre:
semeadura de mel

nos meus campos molhados.

2 MURARO, Rose Marie. Sexualidade da mulher brasileira; corpo e classe social no Brasil. 4. ed. Petrépolis: Vozes,
1983.

3 BUTLER, Judith. Variagdes sobre sexo e género: Beauvoir, Wittig e Foucault. In: BENHABIB, Leyla & CORNELL,
Orucilla; (orgs.) Feminismo como critica da modernidade. Trad. Nathanael da Costa Caixeiro. Rio de Janeiro: Rosa
dos Tempos, 1987. p. 139-54.Ver p. 145.
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Oh ! eterno seja o passo
minha pele no teu aco,

6 passaro, passaro.

Senhor do sol me arrebata,
6 péassaro,
tuas garras como arado

revolvendo meus pedacos.

Meu corpo de sementeira

na raiz do teu abraco.

Um arco-iris de espigas

Nno meu seio, meu regago
como um odre

na esperancga de teu vinho,
meu canto no teu cansago

6 péassaro, passaro®.

Ali, adiccdo vocativa indica, na figura do “péassaro”, o apelo a um sentimento
prestes a eclodir intensa e abertamente. Imagem da libido desreprimida, “o espa-
¢o do salto” se vislumbra iluminado (“o limite da luz”), mas oscilante no “sonho”.
No final da caminhada, o prazer atingido traz a alegria (“meu canto”) e o esgota-
mento (“teu cansaco”).

A “Semeadura” erética ressalta, no “corpo de sementeira” da mulher, o “ven-
tre” e o0 “seio”. E, para que os “campos molhados” (o feminino) se fertilizem, é
necessario o “arado” (o masculino) a revolver-lhe os “pedacos”.

Como vemos, a poetisa baiana recria a relagdo amorosa, investindo na
figurizacdo do prazer de um “eu” feminino, que tem a Natureza como fonte e mo-
tivo. Sao imagens ao mesmo tempo corporeas e espirituais, porquanto o voéo do
passaro tem chegado até ndés, pelos mitos ou pela literatura, como simbolo das
relacBes entre o celeste e o terreno e sua leveza aparece-nos, constantemente,
como libertacdo do peso terrestre, como o levantar véo da alma’.

Natureza do corpo e corpo da Natureza convergem no poema, muito suges-
tivamente ainda, em “raiz do teu abraco” e “arco-iris de espigas do meu seio”, a
comporem o quadro do amor bem realizado; no pensamento guattariano:
territorializado existencialmente.

4 GUATTARI, Félix. Les trois écologies. Paris: Galilée, 1989.
5 Idem, p. 38-9 e 49.

6 FRAGA, Myriam. A lenda do passaro que roubou o fogo. Salvador: Macunaima, 1983. s.p.
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Em Magma, de Olga Savary, se concentra, de forma intensiva, a mimesis lite-
raria da linguagem dos corpos, naquele modo de ser em que na Natureza se reco-
nhece a natureza humana. Constantemente, produzem-se imagens ecolégicas do
que Marcuse conceituou como “realidade erdtica em que os instintos vitais aca-
bassem descansando na gratificacdo sem repressao”s:

Quando abro o corpo a loucura, a correnteza,
reconheco o mar em teu alto bazio
vindo a galope, enquanto cavalgas lento

meu corredor de aguas.

A boca perdendo a vida sem tua seiva,
os dedos perdendo tempo enquanto
para o amado a amada se abre em flor e fruto

(né&o vés que esta mulher te faz mais belo?).

A vida no corpo alegre de existir,
fiquei a espreita dos grandes cataclismos:
dai beber na festa do teu corpo

que me galga esse castelo de aguas®.

Perfeitamente inseridos na dindmica natural, os corpos dos amantes se
conectam e se complementam, na entrega plena e reciproca. Pela integracédo en-
tre o ser humano e a Natureza, a linguagem dos corpos ndo € apenas deles, mas do
mar, do animal, da flor, do fruto... em expressao desreprimida e desrepressora.

Estruturando-se explicitamente como ultrapassagem do ser pessoal e do

limite (“loucura”, “correnteza”,

galope”, “perdendo avida”, “cataclismos”), a vida
atinge a exuberéancia, no dinamismo préprio de Eros, que leva a volUpia. Assim, o
erotismo configura-se como a vivéncia fugaz da substituicdo, em vida, do “isola-
mento do ser, da sua descontinuidade por um sentimento de continuidade pro-
funda™®, vivéncia fortemente enriquecedora, porque promotora do questionar e
do conhecer.

Mudando a perspectiva vigente ditada pelo modelo masculino dominante, a
fala feminina marca uma de suas diferencas na apresentacdo do homem como

objeto de desejo, ressaltando-lhe a beleza, que é intensificada pela participagédo

7 CHEVALIER, Jean & GHEERBRANT, Alain. Dicionario de simbolos; mitos, sonhos, costumes, gestos, formas, figu-
ras, cores, nimeros. Trad. Vera da Costa e Silva et alii. 3. ed. Rio de Janeiro: José Olympio, 1990.p. 687-8.

8 MARCUSE, Herbert. Eros e civilizagéo; uma critica filoséfica ao pensamento de Freud. Trad. Alvaro Cabral. Rio de
Janeiro: Zahar, 1968. p. 136.
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ativa da mulher no ato amoroso. A atuacdo transformadora da mulher é indicio,
no poema, de outro modo de rompimento da tradi¢cdo opressiva.

A indicacao da “festa”, integrante das ultimas imagens, encaminha-nos para
0 sentido da transgressao erdética, sem a qual ndo se experimenta o “sentimento
de liberdade, necesséria a plenitude do ato sexual”. Assim se completa o quadro
da liberagao, a apontar para a ressingularizacdo de maneiras intimas de ser e de
relacionar-se psico-corporalmente; o que na Otica guattariana, seria imprescindi-
vel para a constituicdo de um “Territorio Existencial”. E nele se deve mais investir
na promocao de relacionamentos que marquem a diferengca feminina, sem as hie-
rarquias opressoras.

Como no poema anteriormente abordado, € comum, na poesia brasileira de
autoria feminina, na qual se recria a liberacdo do desejo, a figurizagdo da mulher
como sujeito da cena erotica. E isso nos interessa, sobremaneira, por indicar o
carater desconstrutor da representacédo estereotipada de feminino e masculino,
sustentada pelas tecnologias de género patriarcais, que reduplicam a percepc¢ao
essencialista de uma feminilidade e uma masculinidade “naturais”. Essa percep-
¢ao, calcada em fatores biolégicos, encobre, ideologicamente, a sua verdadeira
existéncia, como uma construcao cultural®2.

Em “Canicula”, de Adélia Prado, essa postura assim se textualiza:

Ao meio dia, desagua o amor

Os sonhos mais frescos e instigantes ;

estou onde estéo as torrentes.

Ao redor da casa grande espaga um quintal sem cercas
tomado de bananeiras, s6 bananeiras,

altas como coqueiros.

Chego e é na beira do mar encrespado de correntezas,
sorvedouros azuis.

H& um perigo sobre faixa exigua

que é de areia e é branca

Quero braceletes

e a companhia do macho que escolhi?.

O sentido de correspondéncia entre a realizacdo amorosa e a da Natureza
leva a que se identifique, inicialmente, no poema, a primeira por uma agao pro-

9 SAVARY, Olga. Magma. S&o Paulo: Massao Ohno - Roswitha Kempf, 1982. p. 45.
10 BATAILLE, Georges. O erotismo. 2. ed. Trad. Jodo Bernard da Costa. Lisboa: Moraes, 1980.p. 17.
u Idem, p. 95.
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pria da segunda: o desaguar, que situa o “eu” em perfeita consonancia com a
dindmica natural, quer em sua organizacao tranquila (“bananeiras” no “quin-
tal”’), quer em seu manifestar-se violento (*...0 mar, encrespado de correntezas /
sorvedouros azuis”).

Se, numa possivel leitura, associarmos a idéia do “perigo” (versos 9 e 10) as
declaracbes abruptas dos dois versos finais, onde o ‘eu’ tem a palavra decisiva,
surpreenderemos, nas entrelinhas, o fato de que o “perigo” poetizado nao é ape-
nas fisico (da violéncia das “correntezas” e “sorvedouros”), mas também social
(da subversao da imagem masculina como agente da escolha). E note-se que, res-
pondendo ao estilo impactante do discurso adeliano, a opg¢ao pelo signo “macho”
reforca a intengdo transgressora da voz feminina.

De Eunice Arruda, “Tema I1” intensifica, pelo recurso da anafora, o carater
consciente e con-siderado do exercicio eroético, ai textualizado como um “ritual”
solidario, na marcacéo do nos:

Deliberadamente
utilizamos
todas as zonas erdégenas
submissos
aos animais
que transitam a pele
submissos
a nossa disponibilidade
imerecida
sacudida
por buzinas
chuvas repentinas confundindo
as marcas de um caminho ja
percorrido.
Deliberadamente
entre suor e grunido
molhado
o ritual foi cumprido.

S6 entdo nos devolvemos*.
O sexo, ndo mais dividido e discriminador, é agora transcrito como uma agéao

realizada a dois, em que o predominio da genitalizagcdo da sexualidade masculina
€ substituido pela fruicdo livre de “todas as zonas erdgenas”, a nos permitir pen-

12 DE LAURETIS, Teresa. A tecnologia do género. Trad. Susana B. Funck. In: . HOLLANDA, Heloisa Buarque de;
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sar o erotismo para além da funcéo procriadora — a Unica facultada a mulher pela
moral sexual crista.

E a poematizacdo do que Rose Marie Muraro denominou de “solidariedade
radical”®®, que caracterizaria o desejo libertéario (erético) em oposicdo ao desejo
de dominacéo (vindo da pulsdo de morte, conforme concebida por Freud).

Simultaneamente, o prazer, também pelos caminhos da “pele”, se sobrepde
ao significado reprodutivo - sustentado ainda por estratégias de dominacédo
falocéntricas, embora estas ja ndo sejam téo eficientes neste momento histérico
de ruptura dos paradigmas ideoldgicos.

Areciprocidade do gozo promove a rememorac¢ao do fazer agregador de Eros
e, nos inserindo nas ocorréncias ambientais, conduz-nos simbolicamente na dire-
¢ao do inter-relacionamento ecoldégico.

Ao recorrer as manifestacfes animais para textualizar as sensacdes e rea-
¢Oes erdticas, Eunice Arruda nos remete para Bataille, quando nos alerta para o
fato de que, embora comece o erotismo “onde o animal acaba, a animalidade é
sempre o seu fundamento. Desse fundamento a humanidade desvia-se com hor-
ror, embora, ao mesmo tempo, o mantenha¢.

A poesia de Suzana Vargas, em diversas passagens, parece-nos também re-
meter, sutilmente, para as trés ecologias, permitindo-nos aprofundar a apreenséo
de seu complexo imagistico. Vejamos um exemplo:

Teu tato suave

a dormideira insone

desconhece

Foge ligeira

Peixe - agua
Aguia - ar
Sao meus espagos
que procuro em teu corpo
Acordo em

Clara luz aquatica

que se despe e

te sucede.V

Nessas positivas “Vibragdes” varguianas, os “espac¢os” da interioridade se
transmitem por elementos ambientais e se delineiam claros, transparentes, aber-

org. Tendéncias e impasses; o feminismo como critica da cultura. Rio de Janeiro: Rocco, 1994. p. 206-42.
1 PRADO, Adélia. O coracéo disparado. 4. ed. Rio de Janeiro: 1987. p. 55.

B SAVARY, Olga (org.) Carne viva; primeira antologia brasileira de poemas eroéticos. Rio de Janeiro: Anima, 1984. p. 117.
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tos para o que “sucede” o encontro no corpo do outro. Dessa forma, projeta-se o
sentido esclarecedor da relagao erdtica prazerosa (veja a leveza e a suavidade das
imagens) para além de um e de outro amante, processando-se um prolongamento
de sua atuacéo, no socius. E isto se explica porque a identificagcdo do espaco de
cada ser humano é uma pratica relacional (veja a terceira estrofe).

Pelo recurso da ambigiiidade linguistica, na primeira estrofe, sujeito e objeto
se confundem, assim como se sentem desfeitos os seus limites, no erotismo. A
fugacidade desse sentimento de dissolucéo, promovido pela fusdo dos corpos, se
metaforiza nas nog¢des de fluidez e agilidade que estruturam a segunda estrofe.

Na ultima estancia, atinge-se o apice da indicacao clarificadora do erotismo,
associando-se o sentido de acordar (que € também o de descobrir, posto em posi-
¢do antitética com o desconhecer da primeira estrofe) a redundéancia poética de
“Clara luz aquéatica /que se despe...”.

Maramar, de Helena Parente Cunha, detém-nos em um poema onde, ao se
verbalizar a correspondéncia cosmica no erotismo (como ja sugere o neologismo
que compde o titulo do livro) se desfaz a territorializagao repressiva dos papéis

sexuais.

ai frui

amado
este aban-
-dono
moreno pomo
por onde fluo
dos meus poros
a espera

de ti
(fluida
escorro
pelo teu gesto)
— despertencida —
s6 tenho
odom
com que

me dono a ti. 18

No fazer-se “fluida” para escorrer pelo gesto do amante, a mulher sente-se
“despertencida” e s6 entdo pode dar-se espontaneamente.

s MURARO, Rose Marie, cit. p. 331.
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A terminacao “-dono”, ressaltada na marcacéo grafica de “aban- /-dono”, por
um “dom”, a fruicdo do outro, afasta da relacdo o sentido de dominio,
redimensionando-a como uma entrega voluntéaria. Esse redimensionamento lite-
rario é reforcado pelo emprego, no ultimo verso, de “me dono”, remetendo para o
dar-se, muito diferentemente do sujeitar-se a uma dominacgéo.

E interessante observar que o ludismo da construcéo, unindo o pronome da
primeira pessoa “me” a forma “dono”, insere a mulher (que é, na otica
androcéntrica, vista como objeto a ser possuido sexualmente ) num modo poético
de possuir, sem a conotacdo machista, porque, simultaneamente, ela se da (“me
dono a ti”). Ser “dono”, doando-se, indica, no discurso experimental de Helena
Parente Cunha, a tatica ideal do jogo erético. Nessa tatica, nao se trata de inverter
o sistema, passando a mulher de dominada & dominadora, mas de desaguar em
uma nova forma, compartida, de relacionamento erdtico.

Em “Fontes”, de Lya Luft, a insisténcia na sugestividade da figurizagdo do
brotar das aguas se faz o veiculo de revivéncia da verdade mitica, erdtica /ecologi-
ca (veja a versdo erdtica do mito cosmoganico) que participa, desde sempre, da

dinamica do nosso imaginario:

Como fontes que de noite mansamente
boca a boca trocam seus segredos d’ agua,

o amor que fosse o transparente afago

da mutua solidao, teria ainda

a lacida paixao oculta dessas aguas. E nos,
trémulas bocas de fontes sequiosas
deixamos que brotem, fundam-se, retornem,

os siléncios do amor como num lago.*®

A partir do simile inicial, que remete para as origens do amor, desaparecem
os limites de “fontes” e “bocas”; o que ird explicitar-se no sexto verso, na poetizacao
da saciedade da sede de paixao.

Poderiamos afirmar, com Angelo Ricci que, pela consciéncia da Natureza em

nds, a carga imaginal do erotismo leva a poetisa a fecundar as imagens externas,

... vivificando-as, porém, humanamente, com o fundo do seu ser participando da
Natureza: o apelo, a solicitagdo, o chamamento que vém de fora, ativamente da
Natureza, hdo de produzir uma conciliagdo entre o verdadeiro e o real: o verda-

deiro humano e o real da Natureza?®.

1 BATAILLE, Georges, cit. p. 84.
7 VARGAS, Suzana. Sempre noiva. Rio de Janeiro: Achiamé, 1984.p. 33.
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Essa conciliagdo permite que se recrie, no texto, através da plasticidade das
figuras aquaticas, do paralelismo musical dos versos e do jogo antitético entre
ocultacéao e transparéncia, a mansidao de um amor que se configura como “lacida
paixao”.

Pela livre participacdo da subjetividade, parece-nos indicar o poema, que 0s
amantes se tornam disponiveis ao brotar, ao fundir e ao retornar erdticos. Sob o
signo de Eros, até a solidao se faz mutua, a resgatar a esséncia relacional do ser
humano.

De Hilda Hilst, chama-nos a atencédo a auto-reflexdo, no feminino, da reno-
vacao colorida da vida através do ressurgimento do amor, cuja fonte da simbologia
€ a Natureza:

Amor chagado, de purpura, de desejo
Pontilhado. Volto a seiva de cordas.

Da guitarra, e recheio de sons o teu jazigo.
Volto empoeirada de vestigios, arvoredo de ouro
Do que fomos, gotas de sal na planicie do olvido
Para reacender a tua fome.

Amor de sombras de ocasos e de ovelhas.

Volto como quem soma a vida inteira

A todos os outonos. Volto novissima incoerente
Cognita

Como quem Vvé e escuta o cerne da semente

E da altura de dentro ja lhe sabe o nome

E reverdeco
No rosa de umas tangerinas

E nos azuis de todos os comegos?.

Convém ressaltar, na leitura do poema, a familiaridade com que o ‘eu’ se sen-
te Natureza, quando se deixa encaminhar por Eros. Desse modo, o recomecar
amoroso é sempre um reverdecer. E 0 que nos parece, as vezes, tdo distante, reve-
la-se poeticamente dentro de nés, indiciando uma consciéncia ecoldgica radical,
livre das setorizacfes e dos confrontos, que bloqueiam o equilibrio global.

Ao nos reconhecer na Natureza, a desvelamos reconhecidamente humana. E
tornamos possivel viver “os azuis de todos os comecgos”; assim, entéo,
guattarianamente despoluidos.

18 CUNHA, Helena Parente. Maramar. Rio de Janeiro: Tempo Brasileiro;/Brasilia: INL, 1980. p. 65-6.
19 LUFT, Lya. Mulher no palco. Rio de Janeiro: Salamandra, 1984.p. 83.
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No exercicio erético, que é sempre o de uma busca psicoldgica de auto-co-
nhecimento, Hilda Hislt enfatiza a pratica do retorno (veja a insisténcia na forma
verbal “volto”), assumida pela amante. Com isso, desvela, também, na
poematizacéo do erotismo, a participacéo ativa da mulher, rompendo-se o senti-
do da passividade “natural” a ela atribuida pelo sistema essencialista e
universalizante de sexo-género, que impde, ainda hoje, um posicionamento do
homem como sujeito e da mulher como sujeitada?.

Ao estilo hilstiano, essa €, portanto, uma mensagem ética e estética motiva-
da pela liberagdo do desejo e dela, simultaneamente, motivadora.

Como vemos, por esta pequena amostragem, a criacéo e a divulgagao pela
mulher de uma poesia radicalizadora de modos libertarios de vivéncia conjunta
do prazer integram a consciéncia ecoldgica, no seu sentido mais globalizante, vis-
to que as imagens do corpo livre para o gozo e em harmonia com a Natureza con-
trapdem-se aos mecanismos repressores da subjetividade e, consequentemente,
aos da socialidade.

Os poemas nos sugerem, de algum modo, que o sentimento compartilhado
de satisfacdo do desejo nédo é apenas ponto de chegada da experiéncia erdtica,
mas também marco de partida para o equilibrio global.
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