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RESUMO: DESDE QUE AS CONVENGOES CIASSICAS SOBRE OS CANONES DO DIS-
CURSO COMECARAM A SER MAIS LTARGAMENTE DESCUMPRIDAS, CONFUNDIRAM-SE
TAMBEM AS FRONTEIRAS DOS GENEROS LITERARIOS. NESSE SENTIDO, O PRESENTE
TRABALHO ANALISA ALGUNS CONTOS DA PRODUCAO LITERARIA EM LINGUA PORTU-
GUESA OS QUAIS, PRODIGOS EM RECURSOS CENICOS OU EM OUTRAS LINGUAGENS
VISUALZAVEIS, ENGENDRAM, COM SUAS HISTORIAS, EMBRIOES DE ESPETACULOS,
QUE DEMANDARIAM UM ESPACO COMO O PALCO OU A TELA PARA CONSUMAR SUA
PLENITUDE POTENCIAL DE SENTIDO.
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alar de historias espetaculares é, desde logo, criar expectativas com relacio a
uma modalidade especial de representacio, a que se atribui ao teatro. Induz
a imaginar palco — que, conforme adverte Kite Hamburger, ¢ a funcio par-
cial nao-literaria — e atores, que, na condi¢ao de personagens dramaticos,
absorvem as frases que os constituem e, por isso mesmo, sao encarnados
com os meios da realidade fisica, segundo também assinala Hamburger (1975:
143), indo além: “[...] a posi¢ao logico-lingtistica do drama no sistema da
criacao literaria resulta unicamente da auséncia da funcdo narrativa, do fato
estrutural de que os personagens sao formados dialogicamente” [...]; “os
personagens representados apenas pela sua fala, criam-se a si mesmos por
ela”? (HAMBURGER, 1975: 139).

Mas os autores apresentados no titulo deste trabalho nao sio aqui trazidos
como dramaturgos, mas por sua prosa de ficcdo, mais particularmente en-
quanto celebrados contistas das literaturas de lingua portuguesa. Por que,
entdo, tratar de suas historias justamente como espefaciulares?

Antes de examinar os proprios contos escolhidos, por meio do que se presu-
me justificar as razoes de literariedade dessa opgao, cabe lembrar que a confu-
sao dos géneros, tio abertamente advogada e praticada nos tempos romanti-
cos e de que ¢ célebre exemplo o famoso Préface de Crommell (1827), ja vinha
de antes. Erich Auerbach, em sua “Doutrina geral das épocas literarias” (1972),
encontrava nos enciclopedistas o espirito libertirio que minaria a resisténcia
dos canones dominantes desde a antiguidade greco-latina. Quando se reporta
a Enciclopédia, que ja nao era sistematica como as antigas, porque “classificava
os conhecimentos sem distingao de dignidade religiosa, moral ou estética”
(AUERBACH, 1972: 220), vai também a Diderot, para quem imitar a nature-
za ““[..] € imitar toda a verdade da vida, o feio e o belo; ele abandona assim a
teoria classica dos géneros, que distinguia o tragico nobre e o comico realista,
e teria preparado a grande revolugao estética que se produziu no século XIX se
ndo tivesse tido, da realidade humana, uma concep¢ao demasiadamente facil e
superficial”; Diderot, para Auerbach, “nao fez mais que substituir uma con-
vengao artistica por outra menos nobre” (AUERBACH, 1972: 222).

De qualquer maneira, a rebeldia de Victor Hugo faria histéria. Em
Introduction a Crommwell, Annie Ubersfeld vé que “Le mot clef de la Préface,
C’est liberte”, entre outras formas, “Liberté, la possibilité du mélange des
genres” (1968: 47).
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Mikhail Bakhtin, por outro lado, em Questies de literatura e de estética, analisa
o fenomeno literario que ele intitula de “romanciza¢ao da literatura”, dando
sua resposta ao que seria “romanciza¢ao dos outros géneros”.

Entre contistas, encontram-se casos notaveis de narradores, pela forma
particular de aliciamento dos receptores de suas mensagens. Trata-se daque-
les que apelam para o exercicio do olhar.

Prédigos em recursos cénicos, ou outras linguagens visualizaveis na trans-
fusao das palavras, engendram, com suas historias, embrides de espetaculos
que demandariam um espag¢o como o palco, ou a tela, onde se consumaria a
concernente plenitude potencial.

Esta proposta — que se recorta na producao literaria em lingua portuguesa
— sera de focalizar alguns contos exemplares nesse aspecto: “Meio pao com
recordagdes”, de Manuel da Fonseca; “O fato completo de Lucas Matesso”,
de José Luandino Vieira; “O dia em que explodiu Mabata-Bata”, de Mia
Couto, e “A hora e a vez de Augusto Matraga”, de Guimaries Rosa.

Desde que as convengodes classicas, de observancia rigorosa de canones
do discurso, comegaram a ser mais largamente descumpridas, ultrapassando
os limites de tolerancia relativos aos desvios de norma facultados a criatividade
artistica, confundiram-se, também, como se sabe, as fronteiras, antes bem
guardadas, dos géneros literarios.

Quando se lembra o “Prefacio” de Crommwell, adivinha-se uma gama de
praticas concessivas que, na prosa de ficgdo romantica portuguesa, pode ser
bem ilustrada pelas 1Zagens na minba terra, de Almeida Garrett, em que a
cronica de viagens, a lirica amorosa, o ensaismo — como, no caso, motivado
pela ideologia liberal da época — e a novela sentimental tipicamente romanti-
ca adequaram-se num todo de compatibilizacio textual a que, entdo, se abria
caminho.

No desenrolar do ultimo século do milénio foi possivel observar como
essa pratica se assimilou e se fez tdo recorrente, a ponto de ja ndo causar, por
si s0, efeitos de estranhamento. Ou seja, a dita “mistura”, ou a familiaridade
com essa mistura, passou a fazer parte da gama de expectativas do leitor.

No decurso do processo, passou a interessar, também, a analise e a critica
literaria o qué e o como dos arranjos intertextuais, a seduzir a arte de produ-
zir textos, por estrutura¢do com quaisquer varias modalidades tipoldgicas
textuais.
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Esta af o romance de José Saramago para mostrar, por exemplo, como a
escrita pragmatica da Histéria pode “melar-se” como matéria, da
contextualidade poética em que vai se integrar.

Estas consideragoes preliminares em torno de mesticagem de géneros vi-
nham ao caso para justificar a opgao aqui posta, de falar de historias espeta-
culares, de contaminagdo de prosa de ficcdo e teatro, todas de autoria de
escritores de lingua portuguesa, ainda que com registros de nacionalidade
que se inscrevem na Europa, na América e na Africa.

A escolha foi suscitada justamente tomando como ponto de partida esse
tipo de analogia, com que fazem contraponto as previsiveis diversidades.
Recebidas e estimadas como prova de ficgao — portanto, para serem lidas —,
essas obras revelam, entretanto, ao leitor uma prodigalidade em recursos cé-
nicos ou formas de comunicacio em que, as palavras, subjaz um apelo a
transcodificacdo semiotica, a tradugdo em linguagem visual.

A falta de pesquisa me inibe de generalizar a suposi¢ao de que o conto esta
mais proximo do teatro. Creio, entretanto, que, nestes contos que escolhi, pos-
sa dizer que o fato de tratar-se de contos favorece o parentesco com o teatro.

Os contos que agora passo a enumerar serdo objeto de uma muito rapida
abordagem, e tdo-s6 para por em pauta uma proposta a mais de os entender e de
acenar com outra possfvel pista de investigagao, de gerar conhecimento. Sao
eles: “Meio pao com recordagiao”, de Manuel da Fonseca; “O fato completo de
LLucas Matesso”, de José Luandino Vieira; “O dia em que explodiu Mabata-Bata,
de Mia Couto, e “A hora e a vez de Augusto Matraga”, de Joio Guimaraes Rosa.

Em todos eles tematiza-se a violéncia. Dir-se-ia, até, que sobressaem pelo
tema, um tema de atualidade em sua (nossa?) geragdao. Esta claro que esse
tema se atualiza com a peculiaridade de cada particular contexto, nas corre-
lagdes do individuo com o poder, em todos os casos singularizadas pelo
momento e pelas condi¢oes étnicas em que se evidenciam.

Caberia notar que, assim, os contos do angolano José Luandino Vieira e
do mogambicano Mia Couto ficam mais proximos entre si, estando ambos
mais distantes daquele do contista portugués Manuel da Fonseca, enquanto
no do brasileiro Guimaraes rosa se acentuam as diferencas em relagao a to-
dos os demais.

Nao comporta, nesta abordagem sumaria, mergulhar em consideragoes de
ordem conceitual ou histérico-literaria que retardem o cumprimento de um
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objetivo estrito como é o de uma primeira rodada de constatagdes com o
carater especifico ja mencionado.

Posto isso, convém apenas lembrar que, no tocante a “O fato completo de
Lucas Matesso” e a “O dia em que explodiu Mabata-Bata”, a violéncia apa-
rece institucionalizada, no sistema de guerras em que se funda o percurso
diegético. Em “Meio pao com recordagoes”, a violéncia avanca introjetada
no processo de gestagao da luta de classes, ao passo que a de “A hora e a vez
de Augusto Matraga” comanda-se pela ética esdruxula da vendeta no sertdo
brasileiro concebido por Guimaraes Rosa.

Centradas na violéncia estdo as associacoes de motivos, em todos 0s casos.
Essa violéncia constituira uma razao para a escalada do tragico, na medida em
que funciona para encaminhar a trama na dire¢ao irreversivel do limite extre-
mo a que os protagonistas se conduzem. Entendo que, por essa via, o epilogo
¢ o momento privilegiado da narrativa, em todos esses contos que terminam
no momento-chave de iluminagao, de epifania, a0 qual me reportarei.

Em “Meio pao com recordagdes”, conto que é o embrido do romance

5
Seara de vento, de Manuel da Fonseca, as duas mulheres — mae e filha —, postas
na situacdo de miséria de seu casebre, preparam, como se sabe, o que a mae

classificaria como “umas miseraveis sopas”, enquanto dialogam. E na

)
interlocugiao que se promove, progressivamente, o avango do reconhecimento
de si mesmas, na condi¢do social em que vivem. As recordagoes servem
menos ao seu comprazimento pelas lembrangas de alguma fartura, ou seja,
de um bem perdido, do que a marcar um estagio mais avangado e sem retor-
no no roteiro de uma definitiva queda em desgraga.

No desfecho desse conto de Manuel da Fonseca é particularmente enfati-
ca, pelos motivos aludidos, a utilizacdo de recursos dramaticos que viriam a
ser maximizados no romance Seara de VVento. Sao as mulheres, entdao, que
protagonizam a conscientiza¢ao da miséria, ou a violéncia em que implicam
as caréncias sociais.

O progresso da acdo por meio do didlogo, a gestualidade implicita nas
descri¢oes, as modulacoes de voz na indicacao de variacdes de animo, as
notagoes de ambiente que poderiam converter-se em expletivos visuais de
palco conferem a narrativa um parentesco notavel com o teatro.

Quanto ao conto “O dia em que explodiu Mabata-Bata”, de Mia Couto, a
histéria envereda por sucessos da faixa etaria mais impotente, porque sub-
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metida as diversas instincias de poder que lhe sdo sobrepostas. O menino a
quem cabe personificar esses pesos da estrutura social ficara caracterizado
por sua perspectiva dos fatos — o da explosao de Mabata-Bata e, por fim, a
sua propria, que simbolizara o legado cultural de seu povo.

Nesse conto, os mesmos eventos percebem-se por duas oticas contrarias
que correm paralelas até a cena final: aquela do menino-vitima, em cuja
visao mitica as desgragas ligam-se a ave #d/ati, e a dos adultos, que se cons-
tr6i com os informantes “historicos” relativos as minas que detonam e viti-
mam, ou seja, os agentes dramaticos, responsaveis pelo final infeliz.

Também nesse conto os indices apelativos ao ver/ouvir sio relevantes e inci-
tam a imaginacao por forg¢a sugestiva de estimulos sensotiais com outros proce-
dimentos retéricos que tonalizam o texto como roteiro do palco e da tela.

Em Mia Couto, o estranho e o maravilhoso, pelos quais o conto se implan-
ta nas velhas raizes da oralidade, ndo resultam de uma referéncia que seja
bizarra, mas da percepgao bizarra de determinada referéncia. Se magia nesse
conto ha, ela deriva da comog¢ao que a fungdo poética da linguagem a tal
referéncia confere.

Ao considerar, por ultimo, “A hora e a vez de Augusto Matraga”, faco-o
levando em conta a necessidade de contenc¢ao e de economia expositiva que
rigidamente observei na abordagem dos demais, para reservar algum espaco
a citagao do texto de Guimaries Rosa e para um minimo exame pontual por
meio do qual melhor se entende o titulo desta comunicagao: “Historias es-
petaculares: Manuel da Fonseca, José Luandino Vieira, Mia Couto, Guima-
raes Rosa”.

Que seja a citagdo do epilogo:

E o povo, enquanto isso, dizia: — Foi Deus quem mandou esse homem no
jumento, por mor de salvar as familias da gentel... E a turma comegou a querer
desfeitear o cadaver de seu Jodaozinho Bem-Bem, todos cantando uma cantiga

que qualquer um estava inventando na horinha:
Nao me mata, nao me mata
Seu Jodozinho Bem-Bem!

Vocé nio presta mais pra nada,
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Seu Jodozinho Bem-Bem!...
Nho Augusto falou, enérgico:

— Péara com essa matinata, cambada de gente heregel... E depois enterrem bem
direitinho o corpo, com muito respeito e em chio sagrado, que esse ai é o meu

parente Seu Joaozinho Bem-Bem!
E o velho choroso exclamava:

— Traz meus filhos, para agradecerem a ele, para beijarem os pés delel... Nao
deixe este santo morrer assim... Pra que foi que foram inventar arma de fogo,

meu Deus?l... Mas Nho Augusto tinha o rosto radiante, e falou:

— Perguntem quem ¢ af que algum dia ja ouviu falar nome de Nho Augusto
Esteves, das Pindaibas!

— Virgem Santa! Eu logo vi que s6 podia ser vocé, meu primo Nho Augusto...
Era o Jodo Lomba, conhecido velho e meio parente. Nh6é Augusto riu.

— E hein, hein Joao?!

— Pra ver...

Entao, Augusto Matraga fechou um pouco os olhos, com sortiso intenso nos

labios lambuzados de sangue, e de seu rosto subia um sério contentamento.
Dai, mais, olhou, procurando Jodao Lomba, e disse, agora sussurrado, sumido:

— Pde a benc¢ao na minha filha... seja 14 onde for que ela esteja... E, Dianéra...
Fala com a Dianéra que esta tudo em ordem!
Depois morreu. (ROSA, 1967)

Como se vé, essa instancia final, também de coincidente climax e reco-
nhecimento, configura-se como cena, como completude de roteiro de uma
peca teatral, na linha da tragédia. Note-se o dialogo, ou a sequéncia de falas
que o compodem por inteiro.

Nos dois protagonistas/antagonistas do conflito, Augusto Matraga e Seu
Jodozinho Bem-Bem, corporifica-se toda a acdo. Afora isso, algumas passa-



70 m VIA ATLANTICA N° 9 JUN/2006

gens de voz sdo articuladas pelo narrador, certamente por indispensavel exi-
géncia de estabelecer o nexo temporal-causal.

Para ja ndo mencionar a cantiga — que poderia vir a ser coral —, observe-se,
além das indicagbes moduladoras da pontuagao, o efeito conotativo deriva-
do dos adjetivos que vale como substituto da linguagem gestual, na escrita:
“falou, enérgico”, “velho choroso”; “o rosto radiante”; “labios lambuzados
de sangue”. Registre-se, ainda, a intensificacio/progressao para uma acio
“assistida”: “fechou um pouco os olhos com sorriso intenso nos labios”, “de
seu rosto subia um sério contentamento”, “disse agora sussurrado”. Com
certeza, essas inser¢oes narrativas estariam automaticamente suprimidas se
o texto fundasse o espetaculo, porque absorvidas na representacao corporal.

Se estas breves consideragdes comportam conclusio, que se diga que a
incorporagao de recursos dramaticos na prosa de ficcdo, pelo lado estético,
resgata para os contadores de histérias o papel de minimizar a distancia en-
tre a sua palavra e o receptor dela, entre o mensageiro de um texto e aqueles
a quem a mensagem quer alcangar.

Pelo lado da funcio social, os recursos da dramatizacio trazem a forca
multiplicada de fazer ver claro. Nao ¢ sem razao que o teatro sempre foi
temido por esse seu potencial, sobretudo quando as relagdes entre o indivi-
duo e o poder a que esta sujeito pdem-se em questao.

Af estdo, nesses contos, os sinais anunciadores de que fazer ver claro, por
vivificar uma experiéncia contada, ¢ uma empresa que gera tais riscos. Glo-
sando o proprio Guimaraes, pode-se concluir: viver, mesmo efeitos dramati-
cos, € mesmo perigoso.
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