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Nota introdutoéria

“Navegar ¢ preciso, viver ndo ¢ preciso.”

(Fernando Pessoa)

Em tempos de poderosas tecnologias comunicacionais, reverberam as pa-
lavras do poeta como se cumprissem o seu destino. Em uma era hipercom-
plexa, a sociedade humana conecta-se por redes interplanetarias de telefo-
nia e de sensores 6ticos, estabelecendo formas de socializacao ciberculturais
— modo pelo qual navegam a crianga e o jovem contemporaneos — dentro de
um espago informacional, em um ambiente de signos hibridos no qual grafi-
cos, figuras, palavras, textos, sons e videos misturam-se na constru¢ao de uma
metamidia complexa.

Essas sio as marcas desta nossa era, cujas perspectivas parecem nublar a
consciéncia de que os séculos anteriores viram o livro tomar sua forma, as-
sistiram ao surgimento e expansao das linguas modernas e das literaturas que
exploraram suas possibilidades expressivas, cognoscitivas e imaginativas.

Nao ¢é por caso que nos interrogamos a respeito da literatura — arte da
palavra — a respeito do livro — suporte tao privilegiado da palavra escrita — a
respeito do ensino da literatura e do texto destinado a crianga e ao jovem
contemporaneo.

Sem qualquer pretensdo de futuréloga, tenho me dedicado a pesquisas so-
bre a literatura para criangas e jovens e as novas tecnologias. Isto se deve
menos a seducdo pelos avangos tecnologicos e mais a minha confianga na
crianga — na esteira de W. Benjamim, para quem ela recolhe o lixo da histéria e
da novas ordenagoes; e a minha confianga no futuro da literatura que consiste
em acreditar que ha algo que s6 a literatura como arte pode nos dar. Diria,
seguindo Chatles S. Peirce (1839-1914), que ela tem potencialidade para levar
adiante o projeto humano do homem, mesmo que esse ser, como nos parece,
esteja mergulhado em tempestade diluviana da ordem social e econoémica.

Parte do projeto objetiva dimensionar a produgao artistica contempora-
nea para jovens e criangas, verificando em que medida as experiéncias, que
emergem na relagaio com novos ambientes mididticos, se tornam capazes de
articular a pluralidade em enlaces complexos e comunitarios que nao se sub-
metam a padroniza¢ao unilateral que, por enquanto, é ameaga. Uma inves-
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tigacdo, nesse sentido requer olhar a literatura para criangas € jovens como
fenomeno literario, e desse modo, em sua complexidade e totalidade, em sua
intrinseca e inseparavel relagdio com a cultura, a histéria e a evolugao social.
Sem perder de vista tais aspectos, orientamos nossa pesquisa pela via do di-
alogo como forma de intercambiar conhecimentos, textos e culturas e, ao
mesmo tempo, redescobri-los.

2. Lendo o problema da leitura

As discussoes sobre leitura, literatura e linguagem, hoje ja revelam alguns redi-
mensionamentos: reconhece-se que o nascimento de um novo meio nao leva a
morte, nem desintegra aquele que o precedeu. A tendéncia, como assinalou San-
taclla (1990), ¢ a criagdo de sistemas integrais, interdependentes, de modo que um
meio se alimenta do outro a0 mesmo tempo em que o retroalimenta. Posiciona-
mento que coincide com o de John Cage, quando diz: “ndo ¢é necessario renunciar
ao passado ao entrar no porvir. Ao mudar as coisas, nao ¢ necessario perdé-las”.

Com efeito, convivem hoje diferentes geracdes de meios e linguagens, de
carater artesanal, cujo regime de recep¢ao ¢é de culto, as produgOes carater
técnico, reprodutivel, cujo regime de recepciao ¢ de exposicao, e as realizadas
com tratamento digital, sem referentes externos, cujas formas de recepgao
podem assumir valor de rectiagao.

Outro aspecto importante esta no fato de que, apesar da relevante invasao
das imagens potencializada pelo desenvolvimento das midias audio visuais,
ser um usuario competente da linguagem escrita ¢ fundamental em nossa
sociedade. Além de uma via de acesso e integracao no triplice universo do
trabalho, da cultura simbodlica e das relagdes sociais, sem davida, o dominio
da linguagem verbal, em especial em sua modalidade escrita, constitui um
instrumento valioso para o desvendamento das conexdes que montam a teia
de explora¢io do homem pelo homem. Importa lembrar, entretanto, que a
compreensao da realidade abarca um processo logico, que ultrapassa os limi-
tes lingtifsticos e envolve uma atividade semidtica no sentido lato, onde mais
sistemas de signos se complementam reciprocamente.

O funcionamento da cultura ¢ inseparavel da comunica¢io e um papel
cabe as tecnologias de informagdao e comunicagdao. Nestes termos, importa
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colocar sob mira formas de producao de cultura instauradas pelo processo
midiatico, posto que os processos comunicativos, exercidos pelas midias, fun-
cionam como atividades culturais criando seus sistemas modelares secunda-
rios (padroes hegemonicos, crengas, sistemas de leis). Geram codigos especi-
ficos, produzem efeitos perceptivos peculiares, formas de recepc¢ao proprias,
legitimam comportamentos sociais caracteristicos. Portanto, é necessaria a
compreensao da linguagem para além das fronteiras do verbal no sentido de
compreender o funcionamento dos discursos assim produzidos afinando um
olhar critico a esse respeito.

A proposito de tal discussio impde-se ainda o reconhecimento de que,
com a introdugio da escrita nos meios eletronicos, emergem novas formas de
leitura. Em diferentes momentos historicos, cada sociedade, em funcio das
tecnologias de que dispSe, faz emergir tipos especificos de leitores. A guisa de
exemplo, vale citar os tipos estudados por Santaella, o leitor contemplativo,
o movente e o imersivo. O primeiro — préprio do iluminismo — para quem
nao conta o tempo, tem diante de si textos duraveis (livros) e que podem ser
revisitados a todo e qualquer momento. “Um leitor que contempla e medita.
Entre os sentidos, a visao reina soberana, complementada pelo sentido inte-
rior da imagina¢ao.” (SANTAELLA, 2007). O segundo, fruto da revolu¢ao
industrial, do desenvolvimento do capitalismo, recebe grande apelo de infor-
magoes simultaneas e ¢ desafiado a decifragao de textos hibridos. Ja o terceiro
esta emergindo com os atuais suportes eletronicos e estruturas hibridas e
alineares do texto escrito, é o leitor que navega pela rede virtual, seleciona
informagOes em redes textuais com /Znks multiplos.

Conforme ja asseverou Chartier (1999), ler sobre uma tela ndo ¢ ler um
codex, a materialidade do livro foi substituida pela imaterialidade' de textos
sem lugar especifico; as relagoes de contiguidade estabelecidas no objeto im-
presso opoe-se a livre composicao de fragmentos infinitamente manipulaveis
—sdo textos moveis que se dobram e se desdobram a vontade diante do leitor.
Com a desmaterializacao do texto eletronico, vamos ter um suporte dinamico
que distribui textos on /ine, as mensagens nao se confundem mais com seus

1 Imaterialidade significa uma outra materialidade, pois existe sob uma forma codificada realizada pela
organiza¢io de estados eletromagnéticos dos sinais de 0 e 1. Comporta uma matriz virtual e potencial
em memoria que pode ser atual, visualizavel por meio de transcodificadores. As mensagens imateriais
nao se confundem com seus suportes, elas circulam através de multiplos dispositivos.
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suportes, circulam por dispositivos multiplos, alterando o fluxo linear para
realizagbes em arquiteturas hipertextuais.

Contudo, o livro em nossa sociedade conserva um lugar bastante impor-
tante. As novas formas de linguagem nao o anulam, mas se enredam nele,
alias, o léem. Léem-no mediante outros signos. Diversos cédigos migram
para livro, da mesma forma como cédigos do livro migram para outros su-
portes, e, com esse transito, os textos vao assumindo caracteristicas de es-
trutura hipertextual; o que vai requerer um programa de acesso via leitura
com caracteristicas de um mapa de navegacao multidirecional e interativo do
hipertexto do computador para explorar os limites e possibilidades desse hi-
perlivro, feito de /nks maltiplos, que vao tracando vias permutacionais pelas
quais ¢ possivel navegar.

3. Nas sendas do literario, um prazer para a infincia

Estamos vivendo uma revolu¢io da informagao, da comunicacao e do co-
nhecimento sem precedentes, em especial, se atentarmos para a velocidade
das transformacoes historicas. Numa zona fronteirica da formacgao do ho-
mem deste milénio, boa parte da literatura para criangas e jovens apresenta
novos modos construtivos, pela inser¢ao de novas tecnologias na producao,
recepgao e consumo, pela hibridizagao de linguagens verbais, visuais e sono-
ras, bem como pela inser¢io de motivagoes de carater cultural mais amplo
como a consciéncia de uma complexidade cada vez maior do pensamento e
da vida, pela descoberta do comportamento instavel e cadtico do universo.

Ao fim e ao cabo, numa rede urdida, a literatura plasma muta¢oes do mun-
do das linguagens, a intercomunicacao das culturas e as dinamicas sociais.
Sio modificagbes que evidentemente alteram as relagoes (de autoria, obra,
recep¢ao) no interior do sistema literario, transformam as relagdes que se
estabelecem entre literatura e fatores externos a ela, modificam as formas de
mediacio de leituras.?

2 O que nem sempre garante a qualidade e adequacdo das novas producgbes dedicadas a
juventude.
3 Aleitura da literatura, a formagao do leitor literario passa por mediagdes organizadas por adultos.
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Os métodos de analise e acdo, os modos de trabalhar e educar, fortemente
desafiados, buscam rearticulagoes constantes. Para Edgar Morin, este milénio,
exige do educador a reinvenc¢ao de formas, e de formas capazes de dar conta do
pensamento complexo desta era. Além do mais, nao podemos perder de vista
que esta sendo alargado o ambito do que se espera de um leitor infantil.

Com efeito, a proposito dos aspectos elencados, merecem atengao ainda: a
forma como a arte da palavra se consubstancia nas inter-relagdes que assume
com as demais artes, com outras formas de representacao e comunicagao,
incluindo as operagoes de linguagem que estao a traduzir os objetos literarios
para outros suportes ou midias.

Para Julio Plaza (1998: 98), “a operagao de linguagem de um meio para
outro implica em consciéncia tradutora capaz de perscrutar nao apenas os
meandros da natureza do novo suporte, seu potencial e limites, mas a partir
disso, dar o salto qualitativo, isto é, passar de mera reproducdo para a pro-
dugao”. Em outras palavras, “traduzir com invenc¢ao pressupde reinventar a
forma, isto €, aumentar a informacao estética.” (1bid.).

A dimensao estética® da literatura para criancas e jovens (até muito pouco
tempo desconsiderada), seja em textos apenas tecidos pelo verbo, seja em dia-
logos de imagem e palavra, oferece a crianga possibilidade de fruigao prazero-
sa —uma espécie de estado monadico, integrador, unificador, pela qualidade
de sentimento que lhe é peculiar.

A arte, nas suas diversas formas de linguagem manifesta, reveste-se da mar-
ca da Estética. Desse modo, seus objetos tornam-se capazes de provocar a
experiéncia da admirabilidade — normalmente, denominada prazer estético,
e que pode ser definida como um prazer provocado pelo sentimento e pelo
intelecto numa interagao indissociavel (cf. Peirce). Algo como uma simpa-
tia intelectual. Essa atitude diante da obra envolve a porosidade senséria do
deleite, o esfor¢o interpretativo implicado na percepcao (entre a observagao
atenta e distraida), a imaginacao (base de toda atividade criadora do cérebro
humano) e a promessa do assentimento intelectivo (CUNHA, 2002).

Atitude, de modo algum passiva ou abobada, posto que, na leitura de um
texto artistico, se hd algo que atrai, se ha um entretenimento, ha também uma

4 Nio podemos esquecer que a questdo da estética envolve uma discussao muito mais ampla, a litera-
tura como arte é um objeto privilegiado de materializacio do estético.
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razao criativa que atua junto com o sentimento. Para a crianca, mesmo de
forma nao consciente, o texto entra em didlogo sempre com um concreto
histérico, uma vez que precisa acionar conhecimentos prévios e esquemas
interpretativos. Portanto, se qualidade de sentimento, percep¢ao, imaginacao
e intelecto sio convocados para a decifragao dos enigmas do texto ficcional,
processa-se uma leitura no engendrar de sensagdes, imagens, diagramas de
compreensao, hipoteses, experimenta¢des e raciocinio, de forma a articular
um complexo signico que consubstancia o texto literario em sua fungao so-
cial, ideologica e estética.

A literatura, como arte, por exceléncia, encarna qualidades de sentimento e
“formas de sabedoria, de um tipo que fala a sensibilidade, a0 mesmo tempo
em que convida a razao a se integrar ludicamente ao sentir” (SANTAELLA,
1996: 151). Dali, se habitos de a¢ido e de pensamento podem ser alterados por
meio de argumentos logicamente montados ou por bom senso, os habitos de
sentimento apenas se modificam na presenca de situagdes que impulsionem
sua regeneracao, necessitam estar diante de uma corporeidade sensivel. As-
sim, o ideal estético é nutrido pelo cultivo de habitos de sentimento. A adogao
desse ideal promove o aparecimento de um empenho ético e a necessidade da
légica para o controle critico do pensamento para atingi-lo.

Seria, desse modo, a literatura uma instancia privilegiada na formagao da
crian¢a deste nosso tempo.

4. Literatura, matrizes de linguagem e pensamento, processos de pro-
dugio de linguagem e vida social

A arte ¢ um fazer, transforma a matéria oferecida pela natureza num movi-
mento que arranca o ser do nao ser. Arte é conhecimento, envolve sensoriali-
dade, percepcio, representacao e estilizagao. Envolve imagina¢ao construtiva,
conhecimento de estruturas; percepcao artistica (BOSI, 2004). Para Alfredo
Bosi, a arte também supde trabalho, jogo, liberdade e técnica. Técnica é um
saber fazer, refere-se a um conjunto de habilidades e procedimentos que se
aprendem, que se criam, se desenvolvem. Até a Revolucao Industrial, por
exemplo, as técnicas de produgao artistica eram artesanais, hoje, vinculam-se a
equipamentos tecnolégicos, sio maquinas de linguagem (FLUSSER, 1985).
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A literatura, como toda manifestacao de arte, ¢ produzida por meios que
sao historicos. Assim, em seus primordios era indissociavel da voz, da musica;
com a invengao da escrita, legitima-se como arte das letras e com o advento
dos meios técnicos de impressao, ganha visualidade e passa a explorar os ti-
pos graficos para a criagdo de sentidos; convoca para seu nicho de criag¢do a
imagem e, hoje, com as novas tecnologias hipermidiaticas, encontra terreno
tértil para outras experimentagoes.

Santaella, (2001) que faz consideragdes a respeito de seis grandes eras civi-
lizatorias que marcam as culturas humanas e nas quais as artes encontram-se
inexoravelmente imbricadas: a oral, a escrita, a da comunicagao impressa, a da
comunica¢ao de massa, a da comunicagao midiatica, a digital, demonstra que,
embora seqiienciais, todas elas sobrepoem-se, hoje, compondo uma malha
cultural complexa e densa. Essa autora organiza um pouco da complexidade
histérica que nos enreda nesta era, realizando um mapeamento que culmina
em uma teoria das matrizes de linguagem e pensamento.

A pesquisadora, considerando a pluralidade de linguagens que o homem
foi capaz de desenvolver ao longo de sua historia, afirma que ha trés, apenas
trés matrizes: a sonora, a visual e a verbal, das quais as demais sao hibri-
dismos. Sua teoria liga indissoluvelmente faculdades cognitivas aos sentidos,
sistemas de signos e linguagens manifestas.

Para a uma abordagem preliminar do vasto universo da literatura infantil
(CUNHA, 2002), tomamos por base esses pressupostos e elegemos trés veto-
res de formas de produgdo das matrizes de linguagens humanas, no interior
dos quais buscamos tangenciar condi¢oes de producao, a configuracao e da
dinamica da obra e das relagdes com o publico receptor, levando em conta
aspectos sociais que envolvem a atividade artistica em diferentes momentos
histéricos. (CANDIDO, 1985).

No primeiro, estariam as linguagens: verbal, visual e sonora, em seu modo
de produgdo artesanal; na relagio muito intima entre produtor e receptor;
para a construcao dos sentidos concorrem as manipula¢ées performaticas do
corpo e da voz. Sao manifestagOes as quais se ligam a transmissao imediata,
a participacao do publico ouvinte intensificando e interferindo, nos proprios
elementos da elaboragao criativa — estdo em jogo os aspectos sociais e cultu-
rais de uma vida coletiva, em func¢ao de elementos que interessam a todos, a

sua visao de mundo e da sociedade. (CANDIDO, 1985).
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No segundo, terfamos os processos de producio de linguagens mediados
pela tecnologia. Processos capazes da propagacio e difusio da voz no espago
e tempo; técnicas oticas de formagao das imagens, processos hibridos de pro-
pagacao de imagem e som; meios reprodutores da linguagem verbal escrita,
como a prensa mecanica e outros aparatos tecnologicos, que de certa forma
afetam a propria linguagem e a construgao de sentidos.

No terceiro, as produgdes derivadas de matrizes numéricas, geradas por
computadores e videos. Processos infograficos de producao de linguagens
verbais, visuais e sonoras. Virtualidade e simulacio.

Com base nessa divisao, a correspondéncia seria: as narrativas primordiais
derivadas das manifestagdes orais, no primeiro vetor; as formas hibridas de
literatura no segundo e as recentes producdes infograficas no terceiro.

Tomamos para uma breve abordagem analitica um conto muito conhe-
cido — Chapenzinbo Vermelho — que comparece em diferentes processos de
produgido de linguagens, projetando interpretantes que engendram essa obra
canodnica de literatura infantil em plena semiose histérica.

5. Pelo fio artesanal da produgiao humana...

E pouco provavel que conhegamos a forma como A menina e o lobo, um
conto andénimo, era narrado durante as noites de inverno em torno de lareiras
em cabanas de camponeses. Em uma época em que nao era necessario um
coédigo secreto para falar sobre tabus, decorre a naturalidade com que traz o
ato de canibalismo e menciona a dimensao do sexo, da violéncia e da morte.
Esse conto tornou-se muito conhecido com a versao de Chatles Perrault (o
primeiro a mencionar o capuz vermelho), que traz para o mundo das letras
contos da tradicao oral, rompendo com fronteiras rigidas entre o popular e
o erudito. Chapenzinbo vermelho, como se sabe, recebe ainda um tratamento
romantico pela aten¢ao dos irmaos Grimm.

Apesar de ser uma estoria sobejamente conhecida, a impossibilidade de es-
cuta-la, nos moldes com que era contada pelos antigos narradores de estorias,
¢ real, posto que, as versoes escritas nao conseguem transmitir efeitos conse-
guidos por comunidades nio letradas, sem nogao de linha, versos, pontuacio,
procedimentos disponiveis para leitores de paginas impressas. Como provi-
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denciariam as pausas dramaticas, as miradas maliciosas, 0s gestos para criar
cenas.” E, por seu turno, como setiam os siléncios, gtitos de aprovacio, os ca-
coetes, olhares de reprovagao dos ouvintes, que dispositivos fariam esse texto
viver por séculos antes de plasmar-se inerte entre as capas de um livro?

Atualmente, performances de contadores de historia, se nao nos levam as
facanhas dos antigos contadores, levam-nos a depreender como no suporte
humano ¢ fantastico o recurso ao aparelho fonador, instrumento musical:
pulmdes, traquéia, laringe, cordas vocais e, na boca, a lingua, palato, regiao
alveolar, dentes, labios. Enfim, ar, vibracio, fricgao, nasalidade, possibilidades
de continuo e descontinuo, que fazem da fala linguagem articulada em mo-
vimentos sonoros do sopro, murmurio, grito, palavra — a possivel transmu-
tacdo da fala no encantamento. Dimensao musical de nossa linguagem que
ficou esquecida no desenvolvimento da fun¢ao comunicativa dos idiomas,
cujo vinculo é possivel reatar quando na concre¢ao material ha a subelevagao
da sensibilidade.

Vislumbramos uma face da linguagem que nasceu do canto e quando dei-
xou de ser cantada, encarnou-se na escritura, buscando sempre a propriedade
musical da fala para reencarna-la. Nesse transplante de suportes, aprendemos
que a linguagem em algumas manifestagoes € feita, sobretudo, para ser ouvida
e, que nods, sobretudo, somos diagramadores de linguagem.

Sao diagramas de linguagem que possibilitam, em reescritas interminaveis,
uma interagao dialética do presente com o passado, renovando-o. Siao diagra-
mas que, independente do suporte, encarnam e engendram imagens literarias
e metaforas, que nos permitem, em tempos outros, dialogar com angustias,
anseios, desejos que ao fim e ao cabo, por serem humanos, permanecem.

Os contos populares transmitidos oralmente, como documentos histori-
cos, sugerem mudancas de mentalidade, como afirma Robert Danton, para
quem, ha subjacente ao fantastico um substrato de realismo social. Essas nar-
rativas revelam formas de o homem relacionar-se com a natureza, represen-
tacoes de mundo que constrdi, esquemas nocionais bastante diversos dos que
possuimos; desvendam em sua tessitura rela¢oes humanas muito complexas

5 Sabemos que a invengdo da escrita com sua sofisticada maquinaria de combinatoria alfabética traz
questdes muito mais amplas, assunto que nao discutiremos aqui, basta lembrar com Pierre Lévy (1996)
que: “os modos de conhecimento tedricos e hermenéuticos passaram a prevalecer, impondo-se “uma
ecologia cognitiva largamente estruturada pela escrita (num suporte fixo)”.
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que se modificam social e historicamente. Sendo assim, contextualizar, como
ensina Bosi, nao ¢ simplesmente datar, ¢ inserir imagens e pensamentos em
uma trama, ja em si mesma multidirecional, em que se inscrevem valores,
experiéncias de anseios de mudanca, suspensao, deslocamento de crengas e
esperangas e procurar decifrar essa linguagem que combina arranjos sonoros,
visuals e verbais com processos de significagiao pelos quais sentimento e ra-
z20 se imbricam em denso tempo histérico (BOSI, 1977: 9).

Entre livros e telas

Com a Revolu¢io Industrial, em decorréncia das multiplas transformacgoes
provocadas na vida humana, a forma de perceber e pensar o mundo foram se
alterando como se alteraram, também, as relacOes entre os homens. Para Walter
Benjamin (1984: 197-221), em sua atualidade viva, o narrador nao esta mais
presente entre nos, a arte de narrar esta em vias de extingao, estamos perdendo
a capacidade de intercambiar experiéncias. Dispersou-se o grupo de ouvintes.
Os processos de comunica¢ao passam a ser mediados pela tecnologia. Desen-
volvem-se mecanismos de propagacao e difusio da voz no espago e tempo,
capazes da reproducao da linguagem verbal escrita, técnicas 6ticas de formagao
das imagens, processos hibridos de propagacao de imagem e som. Na cultura
impressa, narrador e ouvinte inserem-se em simulacro da performance — ambos
migram para o objeto livro. Tornam-se artefatos da propria narragao.

Fita verde no cabelo: nova velha estéria, de Guimaraes Rosa, com ilustracoes
de Roger Mello, ¢ uma versao do conto citado anteriormente no qual a reto-
mada do discurso alheio se da tanto no verbal quanto no visual, possibilitan-
do reflexdes sobre a interagao entre duas linguagens e duas culturas.

Fita verde em cada paragrafo se inscreve num jogo de linguagem, impondo
agucada dialética entre realidade e ficgao, traz no trajeto a imposi¢ao da inven-
¢ao numa intrincada rede de relagdes reveladoras da profundidade da escritu-
ra roseana, Guimaries, ele proprio um inventor da linguagem e de mundos.
Fita verde é obra escrita de extrema finura e que intenta um caminho, sendo
longo, pelo menos louco, e pouco “encurtoso”, para nos revelar em diagrama
retroativo a visio de mundo e a consciéncia de linguagem de que dispde o
escritor Guimaraes Rosa.

A narrativa roseana modula a morte da avé nao pela acdo realizada pelo
lobo, mas pela concretude de um ciclo biolégico da vida que culmina com a
morte. Fita verde é inventada no cabelo.
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Tao inventado quanto fita verde no cabelo da personagem, ha o “moinho”
como uma referéncia sugestiva, visto que o narrador o menciona, no texto,
durante uma pequena digressao, a respeito do modo de ver humano: “depois
daquele moinho, que a gente pensa que v¢, e das horas que a gente nao vé que
nao sio”. Um moinho imaginario, por sua vez, remete-nos a visio quixotesca
do mundo. Mas o ilusério estende-se do “moinho” as “horas que a gente nao
vEé que nao sao”’, numa mengao a passagem do tempo, de modo enganoso.

O tempo aludido ¢ o tempo das criaturas humanas, uma vez que € visto pe-
los olhos humanos, ainda que de modo ilusério. Seus limites, por conseguin-
te, sao o nascimento e a morte. O tema mais geral. Vida e morte. Conhecido
e desconhecido. Juizo e auséncia de juizo.

A aventura humana se da no tempo humano. Fita-Verde inventa, opondo-
se aos que tém juizo. Quando pressentiu a morte da avd, “mais se assustou,
como se fosse ter juizo pela primeira vez”. Ficar muito assustada estaria li-
gado ganhar juizo. Mas a expressio “‘como se” equivale a dinamicidade da
recorréncia de significantes que nao circunscrevem significados especificos,
portanto, nao concluido. Logo, Fita-Verde, diferente dos demais da aldeia,
sintetiza o carater de sua constitui¢ao: ¢ como se fosse adquirir juizo, apenas...
como se fosse.

A fita verde no cabelo, inventada, presente na caminhada pelo bosque, ¢é
perdida quando chega a casa da avé. A “realidade” da doenca, da finitude,
finca-se diante da “invenc¢ao” ao longo do trajeto “louco”. Uma realidade que
se impde diante do inexoravel do final do ciclo de vida: “Mas a avé ndo estava
mais 14, sendo que demasiado ausente, a nao ser pelo frio, triste e tao repenti-
no corpo”. Fase que corrompe a animizagao da natureza e da vida (inventada)
pela sabita “materializa¢do” que marca o destino humano: vai-se a avé (com
voz, sentimentos e desejos) e fica um “repentino corpo”, “frio, triste e tio
repentino corpo”’, matéria inerte. Nesse intrincado jogo, agucada dialética. O
juizo, o ciclo de vida — nascer, crescet, esperar, velhar — o caminho curto — fa-
zem parte de uma “realidade” — das pessoas da aldeia. Fita-Verde representa
uma “outra’: nessa nao ha juizo, a espera passiva é modificada pela tentativa
de invencao, o caminho ¢ “louco” e “longo”.

No entanto, ha a perspectiva do narrador, responsavel pelas digressdes
que nos apontam um frio diagnostico: “do moinho que a gente pensa que ve”
e “das horas que a gente nao vé que nao sao”. A ilusao de ver um moinho e a
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percepcao enganosa do tempo correspondem a que realidade? Dos morado-
res da aldeia? De Fita-Verde?

As invengdes da personagem, concentradas no quarto paragrafo, sio sufi-
cientemente fortes para nos levar a algo mais que um embate entre vida e mor-
te. Ha no texto uma tentativa de superagao da “realidade” que se impoe aos ho-
mens. Dito de outra forma, “realidade”, de um lado, opondo-se a “invenc¢ao”,
na tentativa de criar outra realidade. Talvez tenhamos af uma explica¢ao da
escolha do subtitulo: “nova velha histéria”. Como que a repetir esse “destino”
a que somos conduzidos. Nao ¢ por acaso que a avo pressente a finitude; a con-
versa com a neta esta recheada desse pavor. O tema que subjaz a essa intrincada
rede de relagoes é o da implacabilidade da “materializagao” da vida — com a
redutibilidade ao “repentino corpo” pela morte, quer se trate dos que tém juizo,
quer se trate dos que a inventam ao invés de apenas esperar.

Aos que esperam, o narrador parece atribuir certa “cegueira” — “e das ho-
ras que a gente nao vé que nao sao” (as horas que “nao sao” dizem respeito
a auséncia de sentido de um tempo simplesmente passando, na sua “mate-
rialidade”). Aos que “inventam”, recai a irbnica constatagdo de que apenas
pensamos ver moinhos (criando conjeturas que nao ultrapassam o seu limi-
te), talvez numa versio “quixotesca” e iluséria. E, tanto o “lobo” (sem ini-
cial maiuscula) quanto o “Lobo” (com a inicial maidscula), tornam-se signo
(“desconhecido”) e simbolo (de cujo significado apenas nos aproximamos),
dessa “realidade” outra.

As narrativas mais antigas expressavam problematicas humanas fundamen-
tais ligadas ao sensorial, ao visceral, a0 estdbmago e ao sexo, a morte, proble-
maticas existenciais ligadas aos ritos iniciatorios, ritos de passagem, a relagoes
sociais de poder e sobrevivéncia, as fronteiricas relacoes entre natureza e a
cultura, além de dimensdes éticas do ser humano.

A “nova velha histéria” de Guimardes Rosa assume um feitio mais me-
tafisico, com interrogacoes ou afirmagdes sobre o destino humano. Nao ha
vestigios da dimensao fisiolégica, de emogao organica, o conto é tecido em
outras bases psicossociais.

Ainda neste vetor, comentaremos A zltima chapenzinbho, um conto musical,
curta metragem de Jan Kounem, La dernier chaperon rouge. Na versao filmica,
A0 outros 0s recursos para os quais podemos atentar e que concorrem para a
construcao de sentidos. S6 para citar alguns, roteiro, produgao, pos-produgao,
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montagem, decupagem, luz, movimentos de camera, cor, fotografia, qualida-
de da projegao, da sala de exibi¢io, entre outros. Evidentemente, ha muitos
elementos a serem analisados, desde a vinheta de apresentagao ao fade out do
final da pelicula. Os encaixes de sequéncias narrativas, descritivas e dissertati-
vas que norteiam ou desnorteiam o enredo.

De forma breve, nos limitaremos a alguns pontos interessantes que con-
substanciam essa versao cinematografica da estoria, que traz a violéncia, e o
erotismo da primeira versao, assim como a morte. Todos esses elementos em
outras claves de ressonancia.

E interessante apontar como o verbal é totalmente subvertido pela visu-
alidade, a estoria se tece com fios multifacetados, reconhecem-se pontos de
apoio, mas sao apenas flashes, indices intertextuais que tramam internarrativas.
A midia corrdi a l6gica com sequiéncias intermitentes, instaurando a desconti-
nuidade. A propria midia em fade ont corréi a cena. Percebe-se como o roteiro
cria dissociagoes em rompimento a linearidade. Podemos observar a légica
de uma linguagem engendrando-se em outra, na construgao de sentidos, ob-
servamos diagramas narrativos que se constroem em verticalidade, a narrativa
cuja caracteristica basilar é ser temporal, verticaliza-se, espacializa-se, temos
microssequéncias em seqiiéncias maiores que engendram um encadeamento
interno (entre menor ¢ maior) e externo (entre as maiores) estamos diante
de configurag¢oes de narrativas que sdao e que aspiram ser — sao potenciais. A
propria linguagem potencializa o conflito.

Presentes o grotesco, a devoragao antropofagica, a polifonia e o encaixe
de narrativas em simultaneidade, a relacio com a modernidade e a estética
da complexidade estabelece-se. Desconcertado, o receptot, ao parar o fio, faz
com que de alguma forma renasga. A metafora do ler se faz presente no jogo
das linguagens — ler como devorar; como elemento simbdlico, a floresta é
dominio do mistério, ha algo hipnético que desvia do caminho — sedugao; o
jogo de olhares, quem vejo me vé — a ilusao especular de contrato discursivo;
a presenca necessaria de um grande devorador — o lobo? — ou vocé leitor. De-
voragao, que perpetua o objeto devorado em seu ser, processo de assimilacao
sfgnica que simbolicamente encapsula o objeto e o faz renascer em tradugdes
renovadas. A morte, a canibaliza¢io, o erotismo estao presentes.

Nao ha vestigios da dimensao fisioldgica, de emogao organica, as inumeras
mediagdes simbolicas que presidem a elaboracdo desta pelicula sao atos de
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linguagem, sao técnicas de producdo de sentido. Verifica-se o filme como
objeto artistico, configurando-se no engendrar de sensorialidade, percepgao,
representacao e estilizagdo. Produto de imaginacdo construtiva, de conheci-
mento de estruturas, envolvendo historicidade e reflexido critica. Deixa entre-
ver, no complexo estético da linguagem cinematografica, a consciéncia de lin-
guagem propria de nosso tempo, e de nossa sociedade mediada pelas técnicas
de produgao de linguagem.

6. Pelas malhas virtuais — A interminavel chapeuzinho —°

O conhecido conto, em linguagem da hipermidia, encontra-se agora dispo-
nfvel a navegacdes do ciberespago; as personagens sao figuras sintéticas com
animacao. As a¢oes das personagens dependem do cursor do mouse e do
diagrama interno ao programa de computagao. Assim, a dinamica da narrati-
va é dada por dois movimentos: um interno e outro externo, na interacao do
receptor com a tela por meio de um programa do computador.

E pela concorréncia do som e do siléncio que se tem a impressio de que ha
uma completude no movimento. O enredo é construido visual e sonoramen-
te, o encadeamento vai se dando na medida em que se movimenta o zouse.
Desse modo, a narrativa monta-se com a interven¢ao de seu receptor munido
de um instrumento de comando. E importante o papel da linguagem sonora
para marcar a sintaxe ¢ a temporalidade narrativa.

O receptor ¢ colocado no jogo e pelo apagamento das marcas referenciais
nao detecta se a natureza sonora ¢ real ou sintetizada. As figuras que represen-
tam personagens ora sao icones de navegacio, ora agem por si proprias; no
espaco ou cenario, ha sinalizacbes que funcionam também como orientadores
de desafios que o internauta enfrenta ante a tomada de decisdo ao clicar o mouse.
As imagens funcionam como indices e vao requerer do leitor o acionar de sua
memoria textual para a navegagao, por alguns caminhos. Isso permite o desen-
rolar da narratividade na mesma medida em que esta requer a leitura dos ele-
mentos representativos das figuras da menina, do animal, das mulheres, do apa-
recimento (ou nao) dos cacadores. Dessa forma, faz-se necessario o processar

6 Angela Lago (www. angela-lago.com.br).
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de reflexoes e relagdes para compreensao dos sentidos que se constroem com
a estrutura circular e o recurso da metalinguagem. O som manifesto atesta,
em suas inflexoes, o carater de linguagem hibrida. Nesse clima de mensagens
cifradas, o leitor se vé diante de possibilidades narrativas, diante de um jogo, em
que escolhe, entre alternativas, a historia que prefere atualizar.

Ao fim e ao cabo, estamos diante do nascimento de uma produg¢ao de-
rivada de matrizes numéricas, gerada por computadores e videos, estamos
diante de processos infograficos de producao de linguagens verbais, visuais e
sonoras. Virtualidade e simulacdo. A matéria narravel — entre o dito e o nao
dito — assume formas multi-luz-cor, texturas, sombras e luzes que orquestram
sentidos. A palavra, texto, imagens fixas e animadas intercambiam fung¢des na
trama de um tecido comum; sons, vozes, musica, ruidos sio importados de
outros suportes e orquestram, agora, em arquiteturas liquidas.

O receptor imerge nesse ambiente em processos de busca, interagindo
com os noés e nexos de um roteiro multilinear e labirintico, que ele ajuda
interativamente a construir, como usuario também escolhe um percurso, en-
tre muitas possibilidades, e estabelece sua co-participag¢ao na producao das
mensagens. Desse modo, ambientes multimidiaticos promovem o acesso a
espacos comuns entre producdo e recep¢ao, providenciam mecanismos de
interacao e de manipulagao.

Em um ambiente muito lddico, a violéncia e a morte aparecem de forma
muito sutil. Em metalinguagem, retorna-se ao livro para conferir o desenvol-
vimento da estoria. A interminavel chapenzinho se constréi de maltiplas formas
na conjuncao dos movimentos, de quadros visuais e da can¢ao que a menina
cantarola,“lLa vie em rose”, can¢ao, na qual o eu lirico ¢ uma mulher apaixo-
nada pelo amante. Como recurso de montagem conceitual, permite entrever
a inscri¢ao do erotismo, do despertar da sexualidade feminina, da paixdo e
do desejo, em caminhos de exploracio e descoberta. Hd uma forte alusao ao
papel de emancipagao do feminino.

Um diagrama subjaz as possibilidades de navegacao que o texto permite.
Nele é possivel perceber uma estrutura arborescente. Os varios caminhos
fornecem ao leitor atos de leitura e de conferéncia, e remetem em metalingua-
gem a percursos de leitura, como ato complexo que aciona estratégias cogni-
tivas e metacognitivas, engendrando hipoteses, experimentagoes, conferéncia,
controle, e que permite amadurecimento.
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O conto apropriado e reapropriado de acordo com a maneira de cada
tempo histérico, de cada cultura e sociedade desvela sua estrutura mitica,
nao como registro apenas de historias arquetipicas do passado, mas como
materializagdo de impulsos em forma de narrativa, revelando historicidade
e formagdes complexas do psiquismo humano, de diferentes consciéncias
de linguagem, de atos comunicativos em diferentes épocas e diferentes con-
textos sociais e culturais. Ao movimentar-se no tempo histérico, a produgao
literaria deixa entrever elementos de sua génese nas absor¢des, nos dialogos e
transformagoes. A recepg¢ao dinamiza e modifica de forma constante a leitura
desses processos.

Consideragoes finais

Sugerimos no inicio deste texto que a literatura seria uma forma de fazer
avangar o projeto humano do homem. Isto vale também e em especial para
a Literatura, um dia denominada infantil, e que nao envelhece, que projeta
seus raios de a¢do para fora da histéria. Dito de outro modo, Literatura para
adultos, para jovens e para criangas, sem qualquer adjetivacao. Literatura, que
ao deparar-se com a forga indomita da linguagem, cifra — e porque cifra, ine-
xoravelmente, em cada obra, faz comparecer todas — vertigem do A/eph.

Diante dos desafios desta nossa era, sob a luz da teoria, buscam-se para-
digmas que abrandem a vertigem. Dai, a nossa procura: estudos que o facam,
mas que também se retroalimentem por obras capazes de sacudir a teoria da
inércia. Pensando desse modo é que num olhar de sobrevéo, aqui, neste texto
fizemos comparecer alguns ensinamentos que estao fornecendo compreen-
sao sobre campos de investigacdo que nos desafiam e que merecem portos
seguros de ancoragem.
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